104 - REVISTA DO SERVICO PUBLICO — AGOSTO DE 1952

Problemas do

1. Com o desenvolvimento do cinema, da
radiodifusao e da televisao, multiplicam-se no
mundo os problemas do direito autoral. Entre
nés, somente de alguns anos a esta parte, os tri-
bunais de justica foram chamados a decidir litigios
referentes aquele direito, depois de imensa luta
de associacoes de classe como a Sociedade Brasi-
leira de Autores Teatrais e a Unido Brasileira de
Compositores que vao conseguindo forcar a negli-
géncia das autoridades, principalmente no interior
do pais, com o lhes impor o reconhecimento de
um direito liquido e certo.

Explica-se que, com a incultura de alguns dos
nossos grupos dirigentes, o direito do autor nao
merecesse maior atencao ou respeito, e muitos
editores e empresarios o sacrificassem para seu
proveito.

Curioso que, no campo do direito autoral,
surgem problemas imprevistos e de profundidade
e com éles, as controvérsias, sutilezas e filigranas
de interpretacao, abrindo perspectivas novas a ju-
risprudéncia e ao futuro legislador.

Se quisermos um exemplo, vejamos o que
acontece, na Franca atual, com a questao das bi-
bliotecas circulantes. Povo de grande massa ledo-
ra, claro é que a criacao e multiplicacao de tais
bibliotecas importam em restringir as tiragens da
obra literaria. Sofre, ou nao, prejuizo o autor, se
o seu livro, em vez de adquirido para gozo de um
s6 ou de uma familia, vai correr mundo, entre
centenas ou milhares de pessoas, naquelas biblio-
tecas?

Resume-se outro problema nesta interrogati-
va: — Tém as estacoes radioemissoras oficiais o
direito de, ao divulgar literatura ou mfsica, abs-
ter-se de pagamento, ao autor, a pretexto de que
a sua finalidade nao visa lucros — tanto que nao
dispoem de publicidade — criadas, apenas, por
interésse da cultura popular?

Ha um aspecto da controvérsia, de que pou-
cos se lembram: o de que as emissorzs do Estado
pagam a todos aquéles que, nos estGdios, traba-
lham na divulgacao da obra literaria ou musical.
Ganham, assim, por sinal, admiravelmente, os lo-
cutores, os intérpretes teatrais, os cantores, os que
organizam quaisquer programas e SO nao se en-
contra espaco, mesmo reduzido, para remunerar
o autor... Nao existe, ai, uma forma, pouco ltci-
da e indefensavel, de espoliacdo, da parte do Es-
tado que se protege na lei que torna impenhora-
veis, ou insequestraveis, os seus bens?

Ainda outro problema interessante: a tese de
candidato a funcdo publica, em concurso de pro-
vas, cria, para o mesmo, um direito de autor?

Direito Autoral
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Convenhamos que aquéle que se inscreve,
com o intuito de obtér um cargo administrativo,
nao age, propriamente, como autor, com a men-
talidade, o espirito de autor, porém forcado a uma
habilitaciao, de acérdo com as exigéncias regula-
mentares.

Que é a tese ou proposicao, a ser defendida
pelo aspirante a funcao publica? O teste de sua
capacidade intelectual, para a futura selecao, com
a vitéria dos mais aptos.

A Convencao de Berna, de 9 de setembro
de 1886, com as revisoes de Paris, Berlim, Roma
e Bruxelas, define, em seu art. 2.° o que sejam
obras literarias e artisticas. ‘

Assim, inclui as producdes, por mais variado
o modo ou a forma, como os livros, brochuras e
outros escritos, conferéncias, alocucoes ou ser-
moes. Ainda as obras dramaticas ou dramatico-
musicais, as coreograficas e as pantomimas, as
composicdes musicais, com ou sem palavras. Final-
mente, as de cinema e as obtidas por um processo
analogo a fotografia, as de artes aplicadas, ilustra-
coes, mapas geograficos, plantas, esbocos e obres
plasticas, relativas' a geografia, topografia, arqui-
tetura ou ciéncias.

Nada, portanto, com referéncia a teses de
candidatos a funcao publica. O projeto de lei fran-
cesa, elaborado, em 1947, pela Comissao de Pro-
priedade Intelectual do Ministério da Juventude,
Artes e Letras, reproduz, no art. 3.°, como as
obras do espirito, o que esta discriminado no
art. 2.2 da Convenciao de Berna, acrescentando-
lhes apenas as radiofénicas e radiovisuais.

2. Prazo de protecao do Direito Autoral —
De pais a pais, varia o prazo de protecao do direito
autoral, “post-mortem”, partindo de 20 anos, como,
por exemplo, no México, Chile e Peru, subindo a
80 anos (Espanha, Colombia e Cuba) e gozando
de perpetuidade (Portugal, Paraguai, e Nicara-
gua). Curioso o sistema dos Estados Unidos: 28
anos apoOs a publicacao da obra, renovara por
um periodo igual, havendo requerimento dentre
do vigésimo oitavo ano.

Tal protecao é consagrada, pelo Brasil, com
60 anos, inclinando-se a maioria dos paises pelo
prazo de 50.

A Iugoslavia estabelece um regime interes-
sante, nos térmos de sua lei de 1946: protege a
viiva, enquanto viver, e os filhos do autor, até
atingirem 25 anos de idade.

Dessa diversidade de prazos resultam, nao
raro, conflitos, nas leis, que terdao de ser soluciona-
dos pelos preceitos da Convencao de Berna, com
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as revisoes dos congressos posteriores de Paris.
Berlim, Roma e Bruxelas.

Podera o editor brasileiro lancar qualquer dos
livros de Eca de Queirés, depois do ano de 1960,
a protexto de que, nos térmos da nossa lei, a obra
do escritor portugués caira no dominio publico,
ocorrida a sua morte em 19007

Que pais serd o da origem da obra? o da
primeira edicao? e se houver publicacdo simulta-
nea em vAarios paises?

A Convencao de Berna, em seu art. 4.°, con-
sidera pais de origem da obra o da primeira pu-
blicacao, mesmo na hipétese de simultaneidede em
diversos paises.

No caso Eca de Queirés, todos os seus roman-
ces foram publicados, em primeira mao, em Por-
tugal e, por isso, os seus herdeiros gozam de per-
petuidade na protecdo, sofrendo, pois, o editor
brasileiro as sangoes legais se, a pretexto do prazo
nacional, resolver lancar qualquer dos volumes
do grande escritor, depois do ano de 1960.

Sera excelente que os novos congressos de
direito autoral procurassem padronizar, para o
legisledor, os prazos de protecdo aos herdeiros.

" 3. Dominio ptblico gratuito e remuneradu
— Acentua Teles Neto, no livro “Como proteger
a atividade literaria em face da Constituicao. Bra-
sileira?” (fl. 77) que o dominio publico gratuito
é uma ficcao, porque s6 um pequeno numero de
pessoas tira, ilegitimamente, das obras, vantagens
econémicas, “encuanto, ndo raro, os descendentes
dos autores vivem na miséria”.

Na, verdade, quem usufrui proveito da gra-
tuidade do dominio publico? O empresaric da peca
teatral ou o editor do livro de arte ou ciéncia.
Nao estara, ai, o motivo, em grande parte, da pre-
feréncia do empresario ou do editor, pela repre-
sentacao ou lancamento de obra que resvala no
dominio comum, com a pretericao de autores con-
temporaneos, novos ou maduros?

Justifica-se, moralmente, o fato de, no do-
minio piblico gratuito do livro ou da peca teatral,
locupletarem-se o editor e o empresario com Os
dez por cento sdbre o preco de capa ou da renda
bruta do espetaculo, em prejuizo de tantos?

Uma das variantes do dominio plblico remu-
nerado é o direito de seqiiéncia, instituido na lei
francesa, de 1920, em proveito dos artistas, sabido
que, em regra, éstes alienam as suas Criecoes, por
um preco infimo, acossados pela necessidade, prin-
cipalmente no coméco da carreira.

Evidente que, somente depois da morte c}o
escritor ou do artista, processa-se a valorizacao, as
vézes vertiginosa, do que escrevera, pintara, escul-
pira ou musicara. '

H4 um caso muito conhecido para ilustras
o conceito: o do pintor Millet que morrera, em
penuria, e cujo quadro® “Angelus” so6 alcancara,
durante sua vida, pequeno valor. Um desenho de
Forain evoca o leilao da famosa obra de arte, por
1.000.000 de francos, enquanto, no primeiro”pla-
no, duas criancas andrajosas dizem entre si: “Um
quadro de papai”.

O direito de seqiiéncia nao nos parece deva
confinar-se as obras plasticas. O manuscritc ou
a raridade bibliografica podem valorizar-se, des-

.medidamente, no tempo, pelo que seria injusto

prejudicar o direito dos herdeiros do autor.

Compete-lhes, assim, o pagamento de uma
percentagem, tédas as vézes que o manuscrito ou
o livrn precioso circulem, passando, de mao em
mao, leiloados ou vendidos amigavelmente. O
dificil € assegurar, por meio de uma fiscalizacio
eficirute, essa remuneracao.

4. O produtor do filme tem qualidade de
autor — Controvertem as legislacoes estrzngeiras
sobre a qualidade de autor, do produtor da obra
cinematografica, realizada, como é evidente, com
a colaboracao de muitas pessoas.

Observa Henri Desbois (“Le droit d’auteur”,
1950, pag. 225) que “as conclusdes mais ousadas
se ressentem de um vicio original, que corrompe
toda a tentativa de equiparar as sociedades de
producao cinematografica aos autores de obras
literarias e ertisticas”, porque, pelo valor do capi-
tal empregado, tais iniciativas pertencem, quase
sempre, as sociedades e nao a pessoas fisicas.

Para Desbois, “os direitos do autor supSem
manifestacao de personalidede”, pelo que “a so-
ciedade nao pode satisfazer essa exigéncia”.

Ora, o filme resulta do trabalho de um grupo,
sob determinada direcao. Exceto como cessiona-
rio dos direitos de um autor, o produtor nic tera
qualidade de autor. Ha, entretanto, a hipétese do
produtor concorrer, para o filme, com uma ativi-
dade criadora, isto é, quendo realiza a “mise en
scéne”,

Se nao tem qualidade de autor o produtor do
filme, quem a tera? O diretor que, atualmente, no
filme, assume tamanha relevancia, criando ou me-
lhorando o trabalho dos intérpretes? Seria exces-
sivo, porém, ao diretor, pessoa que dirige o filme,
atribuir-se a condicao de autor.

Sendo o. filme executado por um grupe, faz-
se, ai, o trabalho em colaboracao, a partir de quem
escreve o argumento ou a adaptacao da obra lite-
raria. Depois do argumentista — se permitis o
neologismo — vem o cenarista que redigira o texto,
de acordo com os documentos que lhe fornecem, e
podera fazer, ou nao, o dialogo. Em seguida, o
compositor da musica. Nao esquecamos a forca
principal do filme: a figura do diretor que modela,
a sua maneira, os artistes, marcando-os corn o seu
talento de criar ou transformar, para a tela, o
argumento ou a obra adaptada. Nao sé dirige,
como efetua cortes, retoques e substituicoes, a
fim de conseguir o maximo, no filme, como dialo-
go, imagem, sonoridade e acao.

Entendem as leis austriaca e inglésa que o
intérprete tem exclusividade no direite de autor
do filme. Por que? Naturalmente de acdérdo com
a tese de que nao haveria a obra de cinema se,
nela, ndo atuassem os artistas. Mas como pederia
viver essa obra, sem a presenca do produtor que
a financia, o diretor que re(ine todos os elementos
para a sua perfeicao, o argumentista, o dialoguis-
ta e o cenarista?
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Trabalho de “equipe”, nac se pode ou deve
distinguir, num filme, a prevaléncia de um colabo-
rador sébre os outros, tamanha a sua unidade na
multiplicidade do esférco comum.

5. O intérprete como criador — Ha um
problema dos mais interessantes: o do intérprete,
na peca teatral ou no filme, alegar e defender
o seu trabalho de criacdo, na personagem que
representa, superando, assim, a intencdo, a forca
do proprio autor.

O Tribunal Civil do Sena, em Paris, a 23 de
abril de 1937, decide questdo curiosa. Fora reali-
zado um filme mudo sébre a vida de Santa Te-
resinha de Jesus, por uma emprésa que distribuira
o papel de pai Martin a determinado ator. Outra
emprésa, na versao sonora do filme, confiara aquéle
papel a outro artista, pelo que o da cena muda
resolve demandar as duas emprésas.

Entende aquéle Tribunal que os intérpretes
nao sao os co-autores da obra cinematografica, ne-
gando-lhes tal qualidade sobre o conjunto da pro-
ducao. Mas reconhece, ao, demandista, por eqiii-
dade, na interpretacao do seu papel, uma criacao,
um direito de autor que abrange vantagens eco-
noémicas e morais. ‘No caso concreto, a reputacao
do artista nao fora comprometida, por faita de
confusao com aquéle que o sucedera na versao
sonora do filme. No aspecto patrimoniai, a presun-
cao é de que alienara o direito pecuniario em mao
do editor-produtor do filme, mediante o paga-
mento do salario contratado.

‘Resta saber como verificar quando o desem-
penho de um papel, por um artista, no palco ou na
tela, importara em criacao, para o intérprete adqui-
rir o direito de criador: Sera o arbitro o préprio
artista, a imprensa ou a critica especializada que
o louve, o publico que o aplaude e faz reter, no
certaz, a peca ou o filme?

No caso, a pretendida “criacao” deve reves-
tir-se de carater excepcional como, na Franca, em
Coquelin, no “Cirano de Bergerac”, de Edmond
Rostand que o reconhece, numa dedicatéria, em
que diz que o ator era a propria alma da perso-
nagem. Entre nés, Rodolfo Maier, no monodrama
“As maos de Euridice”, de Pedro Bloch, é um ver-
dadeiro criador. -

Pode suceder, contudo, que a “criacao” altere
o pensamento do autor, ampliando-o ou restrin-
gindo-o a tal ponto, que comprometa ou desfigure
a sua intencdo, embora pareca brilhante aos olhos
do publico.

6. Jurisprudéncia na adaptacao ao cinema
e na emissao radiofénica — O Tribunal de Buenos
Aires, a 27 de abril de 1951, decide a acao de per-
das e danos do teatrologo Enrique Gustavino con-
tra a “S.A. Pampa Filme”, a quem cedera o direi-
to de adaptar, para o cinema, a peca teatral “A
importancia de ser ladrdo”, a pretexto de que sua
obra fora desnaturada.

Segundo a clausula oitava do contrato, as
partes convencionaram que “Pampa Filme” dispo-
ria “dos titulos, idéias, témas e adaptacoes cinema-
tograficas correspondentes e, por outro lado, désses
mesmos elementos para outras adaptactes cine-

matograficas, radiofénicas, literarias, jornalisticas
e de televisao”. :

Assinala o Acérdao argentino que, a respeito
da necessidade da adaptacao da obra teatral para
o cinema, “é impossivel fixar limites precisos que
permitem discernir até onde vai a necessidade e
onde comeca o capricho” e, nesse terreno, o melhor
juiz é o produtor.

A tese de Gustavino, de abastecimento de
sua obra, conforme a decisao, importaria em res-
tringir as emprésas de cinema ao uso de argumen-
tos encomendados e, por falta de seguranca, :le se
absterem de adaptar o tema e zs idéias de um
livto ou de uma peca para a realizacdo de um
filme.

Se o autor permitira, contratualmente, a ré,
uma adaptzcdo, sem limites, na execucao do filme,
precisaria provar que a ré alterara o carater das
personagens, transformendo o sério em grotesco,
o moral em imoral, ou truncando e comprometen-
do a beleza, a simplicidade do dialogo.

Sem davida que a técnica teatral é diferente
da cinematografica e, também, da radiodifusao.
Enquanto o teatro é, sobretudo, a palavra, o cine-
ma é a imagem, a beleza plastica, utilizando, 1o
minimo, a palavra.

Na Dinamarca, vejamos os térmos do Acér-
dao da Corte Suprema, de 10 de janeiro de 1952
(“Inter-Auteurs”, n° 106, pag. 47).

A acao é interessante. A sociedade “Koda”,
a quem a lei dinamarquesa concede o direito de
celebrar contratos relativos a execucao publica de
obras musicais protegidas, demanda a S.A.C.
W .Obel, por uma indenizagao, em virtude de, em
suas usinas, haver instalado alto-falantes para a
difusdo de musica proveniente de emissoes raclio-
fonicas e discos, nos respectivos locais, durante as
horas de trabalho.

Invoca a autora a jurisprudéncia inglésa que
reconhecera o dever dos empregadores de paga-
rem direitos autorais, naquela circunstancia, por-
que semelhantes emissoes musicais, para operarios,
constituem execucoes de natureza publica.

Defende-se a ré, sustentando que tais emis-
soes nao tém fim lucrativo, pelo que deve ser livre
realiza-las. Contesta a alegacao da autora, de ha-
ver aumentado o rendimento do trabalho, tanto
pela aceleracao do ritmo déste, como pela freqiién-
cia dos operarios.

A Corte Suprema da Dinamarca negou, a ré.
o direito a tais execucoes musicais, sem autoriza-
cao da “Koda”, condenada ao pagamento de duas
mil coroas de custas.

A jurisprudéncia francesa se vai orientando
no sentido de se incluir, no direito de representa-
¢ao, a audicao de um comerciante, em sua loja, des-
de que percebida pelos clientes e transeuntes
(Acordao da Corte de Paris, de 29 de abril de
1932). E a Corte de Rennes confirma o julga-
mento do Tribunal Correcional de Nantes, de 25
de julho de 1939, frisando que “os térmos do
art. 428 sao enunciativos ao proteger as obras;
literarias e musicais contra os processos, dos quais
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a ciéncia suscitara a invencao ou provocara o
emprégo.”’ :

7. Direito moral e econémico do autor —
Apesar da materializacdo excessiva da vida con-
temporanea, obrigando o escritor e o artista, para
nao sucumbir, a grandes transigéncias, ndao deve-
mos esquecer que o direito moral tem maior alti-
tude que o pecuniario, pela sua relevancia no pro-
prio destino da obra.

Define Henri Desbois (obra citada, pag. 544)
o direito moral como o que tem por “missdo asse-
gurar a integridade das criacoes do espirito e o
respeito da personalidade dos escritores e artistas
através de suas producoes”.

O direito moral continua, apdés a morte do
autor, com os seus herdeiros. Em nome déle, a
obra se mantém integral, sem cortes ou ampliacoes
que a deformem ou comprometam perante o pu-
blico. O direito moral assegura a continuidade
com a pureza do texto da criacdo literaria, artis-
tica ou cientifica. E’ de tamanha amplitude, que
podera o autor -destruir a propria criacao, permitir
ou negar a sua adaptacdo para o cinema, o radio
ou a televisao.

Mas, ésse direito abrangera a obra inédita?
Por que nao? Mesmo quando conhecida do publico,
por alguns trechos divulgados, na imprensa, ou
irradiados, que nao é obrigado o autor a firmar
contrato de edicao.

Ha alguns znos, o grande escritor portugues
Ferreira de Castro repele proposta de produtor
norte-americano que pretendia adaptar o seu ro-
mance “A Selva” ao cinema, recusando pequena
fortuna em defesa do contetido humano de varias
personagens do livro.

A jurisprudéncia brasileira consagra o direito
moral do escritor e do artista, no belo Acordao de
22 de novembro de 1949, da 5.2 Camara Civel do
Tribunal de Justica do Distrito Federal:

“O direito moral deriva da personalidade e postula,
por conseguinte, o direito ao nome, sinal marcante~dessa
personalidade. O autor que consente na adaptacao de
sua obra pelo cinema, de qualquer maneira, seja ela o
tema de todo o filme ou constitua parte integrante’ de
uma de suas cenas principais, tem o direito mdenegz_ave]
de ser convenientemente indicado, ndao s6 no filme cine-
matografico, como, igualmente, em todos os documentos de
publicidade a éle ligados’.

Em pleno regime da ditadura, a 30 de r}‘laic
de 1944, o Supremo Tribunal Federal, decidindo
o recurso do mandado de seguranca n.° 714, esta-
" tuira que, ao Departamento de Imprensa e Pro-
paganda, “nao cabe fixar preco de direitos auto-
rais, mas exigir que os programas de audicoes ve-
nham acompanhados de autorizacdo dos autores.

Esse um dos aspectos mais relevantes do direi-
to moral: o da autorizacao para que se represente
ou execute obra de teatro ou de musica, imanente
ao respeito que deve inspirar o seu desempenho
sem quaisquer mutilacoes.

Agora, o aspecto da protecao do direito auto-
ral, pelo interdito proibitério, para impedir a sua
turbacdo. Nesse sentido ha um julgado do Tri-
bunal de Justica de Minas, em 14 de setembro de

1950 (“Revista Forense”, vol. 140) prescrevendo
que “a execu¢do de composicao musical, ainda que,
em recinto fechado, se considera publica, desde
que os executantes sejam remunerados.”

Finalmente, no Supremo Tribunal Federal, o
relator Ministro Ribeiro da Costa, no recurso ex-
traordinario, n.° 11.364, em 29 de cbril de 1948,
fora precursor da doutrina do Acoérdao mineiro.

8. O Congresso de Amsterdam, de 1952 —
O Congresso de Amsterdam, reunido em junho de
1952, no debate sobre o direito do autor, quanto
ao cinema, assenta a participacao déste no rendi-
mento do filme a que a obra fora adaptada, ou
cujo argumento escrevera.

Teses das mais interessantes se discutiram,
naquele Congresso, na defesa da producao inte-
lectual.

Vejamos a relativa aos zutores e a televisao.
O congressista italiano Valério de Sanctis, acen-
tuando o desenvolvimento da televisao, nos Esta-
dos Unidos, com 107 estacoes e quinze milhoes de
aparelhos receptores, lembra os problemas técni-.
cos, economicos, juridicos e artisticos que, ai, se
levantam.

A televisao prejudicara o espetaculo teatral
e o cinema, isto é, a frequéncia de espectadores
e o escoamento das tiragens de obras literarias
e cientificas? Revela De Sanctis que “as estatisti-
ces, na Ameérica, como todos o sabem, indicam
uma diminuicao notavel na venda dos livros”.
E’ necessario conciliar as duas indastrias: o cine-
ma e a televisdo, sabido que as emissoes desta
se baseiam na reproducao dos filmes.

Ao passo que, na América do Norte, a tele-
visao tem cerater comercial, apresenta-se, na Eu-
ropa, como um servico publico, de monopélio esta-
tal. Pergunta-se: como ficara o direito do autor
se, em regra, o Estado tem prejuizo? Em todo o
caso, como o salienta De Sanctis, nada tém a temer
os autores com o desenvolvimento da televisao,
pois se a maquina €. indispensavel a esta, precisa
ser alimentada pela obra de arte.

Outra tese € defendida por Cesar Julio Viola,
quanto as traducoes deformadoras, pois, em norma,
“cada peca sofre, no estrangeirg, operacoes de
cirurgia estética, que acabam por torna-la de as-
pecto irreconhecivel.” Insurge-se contra o fato do
nome do autor figurar, na publicidade, em carac-
teres reduzidos, ao contrario do que sucede com
o do tradutor. Anuncia uma novidade: a do Sindi-
cato dos Autores Dramaticos da Italia organizar,
no momento, uma secao escolhida de autores-tra-
dutores.

Para o congressista José Forns, torna-se ne-
cessario criar, urgentemente, para a edicdo litera-
ria ou cientifica, o contrato-tipo, ja4 que, nos mode-
los existentes, em muitos paises, o autor perde seus
direitos, presentes e futuros, tornando-se o editor
o Gnico proprietario titular. Nao ha um contrato
de edicao, porém de cessao, somente favoravel ao
editor, sem que éste fixe um preco ou assuma de-
terminado 6nus, a nao ser o de aceitar a cessao. . .
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9. Conclusao — Sem duavida que vivemos
numa época anormal, a exigir conciliacao entre
os interésses mais antagénicos. Empresarios, edito-
res, autores, necessitam conhecer-se melhor, ajus-
tando as suas desinteligéncias para a defesa co-
mum.

Clamam os empresarios contra os impostos
e a diminuicdo do publico, nos espetaculos, devi-
do aos precos de entradas que, por varias razoes,
nao podem baixar. Afirmam os editéres que nao
é possivel oferecer, aos autores, uma percentagem
fixa sobre o preco de capa da edicao, pelas altas
vertiginosas e imprevistas do custo do papel e da
mao-de-obra. Do outro lado, queixa-se o autor,
da escassez das tiragens, que é obrigado a aceitzr,
para viver, e da inseguran¢a em sua remuneracao.

Embora o generalizado mal-estar econoémico,
em todos os paises, reconhecamos que para o es-
critor e o artista, multiplicam-se as possibilidades
de éxito de suas criacoes, em todos os sentidos.
Como assinalara Valério de Sanctis, no Congresso
de Amsterdam, de 1952, terao, com a televisao,

um novo meio animado de. imagens, poderoso e
cativante, para comunicar seu pensamento aos
outros homens.”

A civilizagao alimenta, fazendo, dia a dia,
mais numerosos, as galerias de arte, os museus

. antigos e modernos, estimulanda a paixao dos cole-

cionadores, o que favorece a pintores e escultores.
O disco e o radio popularizam o compositor e o
cantor, facilitando-lhes, nao raro, proventos mag-
nificos. O escritor, entre nds, pode ser, hoje, argu-
mentista e dialoguista, no cinema, cuja criagao,
como Instituto Nacional, ja constitui projeto em
transito na Camara dos Deputados. As estacoes
de radio e de televisao tendem a crescer, valorizan-
do e difundindo o esférco intelectual.

Conclusdo otimista em favor do homem da
pena? Nao tanto. A batalha pelo direito autoral
e sua defesa continuarao, por alguns anos, de acor-
do, alias, com o espirito do tempo, até que o capi-
tal e o trabalho se ajustem, de tal maneira, que
representem valor igual, no mundo de amanha.



