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0 Museu Nacional de Belas Artes

NTES de iniciar esta reportagem conside-
ramos bem a tarefa a executar e, natu-

ralmente, a comparamos com outras anteriores, de

que demos conta nesta Revista, realizando-as de
acordo com os recursos e facilidades que entdo nos

foram proporcionados.

Nao sabemos se agradaram. Fizemos o que
estava a nosso alcance e, nas passagens mais difi-
ceis, ao ter de revelar nossas deficiéncias, a indigén-
cia de conhecimentos especializados, recorremos a

entrevista, deixando que os técnicos falassem...
E, assim, transpusemos profundos e escuros pre-
cipicios.

De uma feita, no Instituto Osvaldo Cruz, se
nao tosse a boa vontade do saudoso Froressor
Arcur INelva, teriamos deixado em melo a repor-
tagem que ali faziamos, coihendo apontamentos
em laboratorios de complicada aparethagem €
trabalhada por silenciosos e circunspectos cien-
tistas, indiferentes a qualquer publicidade. E a re-
portagem saiu e, por sinal, bem extensa. Toma-
mos coragem. E, desde entdo, passamos a consi-
derar taceis as reportagens sobre os assuntos mais
dificeis. .. Nossa desenvoltura na pratica désse
jornalismo cheio de imprevistos, embaracos e sur-
présas cresceu de tal forma que chegamos a escre-
ver sdbre... a Casa de Rui Barbosa. E verdade que

ali também contamos com boa ajuda, a do Diretor
Américo Jacobina e do Professor Homero Pires,
que ja dirigiu a Casa de Rui e onde ainda hoje
mantém, na Sala Dreyfus, seu cantinho de traba-
lho, todo de amor e reveréncia a2 memoria do
grande Mestre, de cuja obra sempre foi, com jus-
tica, considerado o maior intérprete.

No Museu Histérico Nacional — grande livro
aberto da histéria politica e social do pais — 0
Diretor Gustavo Barroso deu a maozinha ao velho
repérter e o foi conduzindo pelas numerosas salas
da Casa do Brasil, indicando-lhe o que era mais
precioso e raro, conveniente, portanto, a uma Te-
portagem. E, quando cansou, deixou-nos entregues
a0 Professor Menezes de Oliva, que também nos

Reportagemm de ADALBERTO MARIO RIBEIRO

orientou com muita seguranca e inteligéncia na
revista as preciosidades do Museu.

B

v o
& £

Agora, vamos percorrer uma outra grande
casa, onde, em vez de preciosidades histéricas,
temos que apreciar quadros e esculturas, depois
mencionar, a correr, alguns déles, e reproduzir aqui
as fotografias que conseguimos dos mesmos.

Nao sera demais que acentuemos que apenas
desejamos fazer reportagem... E, quanto a sen-
ti-los e bem compreendé-los — os quadros e as
obras de escultura — temos sempre em muita
conta a adverténcia de Apeles. ..

Como era natural, procuramos primeiro o Di-
retor do Museu, Professor Osvaldo Teixeira, que,
inteirado do nosso proposito, achou conveniente
oferecer-nos algumas publicacoes da casa, acres-
centando que, depois, poderia conversar conosco.

E dentro em pouco, a nobre secretaria do Pa-
lacio das Artes, senhorita Regina Real, que conhe-
ciamos através de suas criticas e comentérios a
coisas e assuntos de artes plasticas, oferecia-nos
com o melhor dos sorrisos o Anuédrio e o Guia do
Museu, adiantando-nos que estaria as ordens para
ulteriores informacgdes. E ali naquela sala come-
camos a fazer nossas primeiras observacoes.

— Pelo que notamos, ha muito expediente a
despachar nesta secgao.. .

— Muito! Aqui é Secretaria e também Seccio
Técnica. Como vé, o recinto nao é muito propicio
a trabalhos burocraticos e muito menos aos de na-
tureza técnica, que exigem sosségo e tranqiii-
lidade. . .

— Realmente. Assim deve ser. E, com fran-
queza, parece-nos que nesta sala falta tudo isso e
mais esta coisa: espaco, muito espaco

Por natural associacdo de idéias, lembramo-
nos das instalagdes do Museu Histérico Nacional.



R P R

%

64. . - -... oo

REVISTA DO SERVICO PUBLICO — DEZ. 1945

A Secretaria do Museu, vendo-se no primeiro plano a secretaria, senhorita Regina M. Real.

Que 'beleza a sua Secretaria! E o gabinete de tra-
balho do Sr. Gustavo Barroso? Um primor de
conférto, sobriedade e elegancial

e 3

Deixamos a Secretaria do Museu de Belas
Artes mais confiantes na possibilidade de fazer
mesmo esta reportagem. Acolhimento atencioso e
solicitude em bem servir ao colaborador da Revis-
ta do Servico Piblico.

Ja tinhamos em mao o roteiro do tesouro
precioso, onde se guardam as finas joias de nossos
pintores e escultores e algumas preciosidades tam-
bém de artistas estrangeiros, e s6 nos restava ler
e anotar o que nos parecesse adequado a oferecer
depois aos leitores da Revista do Servico Piblico.

Nao podera sair, bem o sabemos, trabalho
-escorreito e equilibrado, de tal processo de elabo-
racdo... Cabe-nos, portanto, dizer muito pouco

do que observamos e sentimos, em nossa visita as
galerias, e aproveitar muito, muitissimo, da leitura
das publicacdes oficiais do Museu e também dessa
outra fonte, ndo menos valiosa, o Boletim de Belas
Artes, do qual possuimos os dez numeros até
agora editados, desde janeiro de 1945, quando
apareceu essa atraente e util publicagdo. Deve-se
a Sociedade Brasileira de Belas Artes a iniciativa
e responsabilidade do Boletim, onde se encontram
critica honesta e competente e oportuno registro
de nossas realizacoes no mundo das artes plasticas.

Deixamos para o fim déste programa de tra-
balho esta outra informacao, que prestamos com
muito agrado aos nossos leitores: quando nossa
reportagem estava em meio de execucao, encontra-
mos no Museu o pintor Henrique Salvio, o grande
animador da Sociedade Brasileira de Belas Artes,
de que é presidente, e conseguimos que éle tam-
bém, como féz Gustavo Barroso, nos desse a maozi-
nha e nos mostrasse algumas preciosidades do
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Museu, que, conforme ja sabiamos, mantém rela-
¢oes muito amistosas com a referida sociedade.
Pena é que o Acaso nd@o nos tivesse sido mais ge-
neroso, proporcionando-nos outros encontros, ali
no Museu, com o conhecido pintor e critico de
arte. Também ndo nos animamos a provocar-lhe
ésses encontros casuais. .. Seria pedir muito, com
franqueza... E Henrique Salvio, que nao pode
deter-se por muito tempo com o velho reporter, s6
lhe féz companhia na visita a2 Galeria Irméos Ber-
nardelli. Voltamos dias depois ao Museu, cujas
dependéncias percorremos, orientados pela secre-
taria, senhorita Regina M. Real, que nos encantou
pela vivacidade, solicitude e interésse, revelados
na demonstracdo das preciosidades da casa.

Agora, dispomos de bom material e é s6 apro-
veita-lo devidamente .

Comecemos pelo

HISTORICO DO MUSEU

(0} Museu Nacional de Belas Artes foi criado
pela lei 378, de 13 de janeiro de 1937, e sua inau-
guracao oficial se verificou no dia 19 de agésto de
1938, com a presenca do Presidente Getilio
Vargas.

No Anuario do Museu assim nos é contada a
sua historia:

“A colecao de quadros que constitui sua exposicao per-
manente teve origem na primitiva Academia Imperial de
Belas Artes, fundada por D. J:do VI em 1816 e inaugu-
rada dez anos depois, para seu ensino especializado, sob a
direcdo da Missao Lebreton. Este, aceitando o convite de
Marialva, em Paris, lembrou-se de trazer uma Pequena
colecdo para o inicio de uma Pinacoteca no Brasil. E &
Henrique José da Silva que vai ser nomeado, em 1820, seu
primeiro direter,

A desinteligéncia que teve com os artistas franceses,
aos poucos agravada, encontrou, felizmente, solucas satis-
fatéria na intervenczo do Imperador D. Pedro I, Assim
foi conseguido um desenvolvimento artistico mais expressiv:;
e um maior interésse peld ensino das belas artes. Mais
eficiente ainda se tornou quando, em 1834, com a morte

Galeria Bernardelli. Vé-se no primeiro plano a

« . - 1) . ’ 2
Faceira” e, ao fundo, “O Cristo e a adtltera’.
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"« de Henrique José da Silva, assumiu a direcao Felix Emile
Ff-‘a_g_x_xa'y; que recebeu valicsa colaboragao por parte de Porto

Alégfe'.' Restauradas as telas que vieram da Franga, as
dadivas imperiais e particulares, acrescidas, progressiva-
mente, com os envios dos préprios alunos da instituicao,
vieram a formar um pequeno conjunto digno de nota.

Funcionou a Academia no antigo prédio do Tesouro Na-
cional, projeto de Grandjean de Montigny, até 1908, data
em que se transferiu para o atual edificio, projeto de
MORALES DE LOS RIOS, ja com o nome de Escola Nacional
de Belas Artes, que lhe foi dado a proclamagao da
Repiblica,

Com a reforma do Ministério da Educacao e Satde
e por iniciativa do Ministro Dr. Gustavo Capanema, se-
parou-se da Escola a Pinacoteca, assim como os objetos de
arte em geral, para a formacao do Museu Nacional de Belas
Artes, sendo nomeado seu primeiro diretor em comissao,
por decreto de 12 de maio de 1937, o Prof. Osvaldo
Teixeira, que ainda exerce ésse cargo.

AS OBRAS DE ARTE DO MUSEU
! .

Falamos anteriormente que iriamos ver no
Museu quadros e esculturas. A rigor, as suas obras
de arte acham-se divididas por estas trés seccoes:

a) Quadros, desenhos, gravuras e medalhas;

b) Esculturas;

c) Objetos de arte, em geral, tais como mo-
veis, moedas, medalhas, pratarias, porcelanas, ce-
ramica etc.

2

O INTERESSE DO PUBLICO PELAS OBRAS
EXPOSTAS

Nos seus oito anos de existéncia as estatisti-
cas revelam que vem crescendo, de forma expres-
siva, a visita do pablico as galerias do Museu, tam-
bém freqiientadas de vez em quando por grupos de
estudantes, sobretudo de cursos secundarios.

Ha tempos, a direcido do Museu teve esta
iniciativa: reproduzir em cartdes postais as foto-
grafias de quadros expostos em suas galerias. Foi
tal a aceitacdo que tiveram ésses cartdes postais,
que a edicdo se esgotou rapidamente.

Agora, é preciso que o Museu mande impri-
mir mais. . .

Além de cartdes postais, foi também solici-
tada ao Diretor dos Correios e Telégrafos a re-
producéo, em selos, de varias obras do Museu, para
sua maior divulgacao, destacando-se dentre elas
as seguintes :“O Derrubador Brasileiro” e “Des-
cango do modélo”, de Almeida  Janior; “Irace-

ma”’, de J. Medeiros; “Ultimo Tamoio”, de Ro-
dolfo Amoedo.

Na Espanha, “La Maja”, de Goya, figura em

varios selos.

Ao que apuramos, os selos nacionais nao che-

‘garam a ser editados.

INTERCAMBIO ARTISTICO

O Museu mantém constante intercambio com
museus estrangeiros, enviando-lhes e déles rece-

“O Cristo e a addltera’’, de Bernarddlli.

bendo publicacoes de informacoes sobre assuntos
de artes pléasticas.

E, quanto a ésse intercambio no pais, dia a dia
vai €le aumentando, embora muitos de nossos
artistas se queixem de que nao ha quase interésse
por suas atividades... Nao é tanto assim. Co-
nheciamos de perto as atividades da Sociedade
Brasileira de Belas Artes, aqui nesta Capital
através de suas constantes exposicées e trabalhos
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Coleciio Barbes de S. Joaguim (galerias internas).

de defesa do ‘patriménio artistico da cidade, e

agora verificamos que, fora do Rio, h4 agremiagoes
congeneres e em namero ja bem apreciavel, todas
trabalhando no mesmo sentido do Museu Nacional

de Belas Artes: a elevacéo do nosso nivel cultural
no que diz respeito as artes plésticas.

Nio nos custa mencionar os nomes dessas
agremiagoes:

Associagdo dos Artistas Brasileiros (exposi-
coes, conferéncias, horas musicais, teatro educa-
tivo) — Sede: Palace Hotel, Rio de Janeiro.

Instituto Brasileiro de Histéria da Arte (cursos
e conféréncias; excursoes a monumentos histéri-
cos) — Sede: Avenida Rio Branco, 188, Rio de

Janew A o

Instituto de Arquitetos do Brasil (exposigoes,
conferencxas) — Sede. Praca Floriano, 7, Rio de
Janeiro.

Associagdo Cristd ‘de Mogos (cursos, confe-

réncias, exposicoes) — Sede: Rua Aratjo Porto

Alegre, 36, Rio de Janeiro.

As§wiagéo Fluminense de Belas Artes (expo-
sxgaes) —— Sede: Em Niteréi, Estado do Rio.
Clube Nilopolitano (exposicoes, cursos e ex-

+ cursdes) — Sede: Em Nilépolis, Estado do Rio.

Sociedade Cearense de Artes Plésticas (ex-

posicoes, conferenc1as) — Sede: Em Fortalez
Ceara. )

Sociedade Mineira de Belas Artes (exposi- :
coes, conferéncias) — Sede: Em Belo Horizonte
Minas Gerais. ;

Sociedade Anténio Parreiras (exposicoes
1}

cursos) — Sede: Av. Rio Branco, 2.17
33
Fora, Minas Gerais. : sz iy

Associacao Paulxsta de Belas Artes (exposi-

coes, (ursos, conferéncias) — Sede: R
ua
Bocaitva n.° 176, Sao Paulo. Qairpag

Instituto de Belas Artes d& Rio étande
(cursos, exposigoes, - conferéncias, musicas) —
Sede: Rua Senhor dos Passos n.° 248 Porto

‘Alegre, Rio Grande do Sul.

T kot
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O PATRIMONIO DO MUSEU NACIONAL DE
BELAS ARTES

Trés anos depois de fundado o Museu Na-
cional de Belas Artes, seu patrimonio artistico ja
era bem .vultoso. Agrada-nos informar que seu
valor excedia 34 milhoes de cruzeiros! Havia, s6
de obras de pintura, gravura e desenho, 1.574
exemplares, sendo 1.396 de autores autenticados,
139 de autores ignorados e 39 copias. Quanto a
obras de escultura, o nimero de exemplares era
muito menor: apenas 435. Mobiliarios: 78 exem-
plares; objetos de arte: 193; medalhistica: 289.
Esse acervo estava assim avaliado na moeda da
época:

Pintura, gravura e de-

Senho TRl iR s 28.303:8998%0

Eschltura ., (.. s eiie 6.004:55080

Mobilidrio .........° 153:000$0

Objetos de agte ..... 179:85580

Medalhistica ........ 172:15080
34.813:454%0

sLotalSitive s

Hoje, o patrimonio do Museu, segundo apura-
mos na Secretaria, é calculado em mais de 36 mi-
1hoes de cruzeiros.

Nao é facil agora fazer preco de obras de
arte, com o comércio todo de-especulacao de qua-
dros e esculturas, conforme temos observado e no
qual nem sempre o que € bom tem aceitacao me-
recida... E as causas désse desajustamento sao
varias e nao vale a pena menciona-las. . .

Mas tratemos do que esta la no Museu, con-
seguido por aquisicdo, doacgdo e troca, conforme
estd previsto em seu regulamento.

DOAGOES

As doacoes sao muito antigas e vém desde a
época da Missao Artistica Francesa e tém aumen-
‘tado depois da criagao do Museu, o que bem re-
vela o apréco e confianca dos ofertantes em sua
direcao, confianca e também amor as artes plas-
ticas.

e -~ . 3 3 4 3
Tentacéo”, prémio de viagem, de Manoel Constantino.

|
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Gostariamos de reproduzir aqui os nomes de
todos ésses doadores, mas a relagdo é bem longa...

Das obras ofertadas depois da criagdo do
Museu, desejamos destacar estas:

Diégenes, escultura de E. BOISSEAU, oferta

Sr. Carlos Guinle.
Jarra Beethoven, a qual assim se refere o

Boletim do Museu:

“Rafael Bordallo Pinheiro (cerdmica). Fabricada nas
Caldas da Rainha, em Portugal, é uma das maiores pecas
de ceramica do mundo, medindo 2m,25 de altura por
Om,85 de diametro, em sua maior largura, De estilo
barréco, traduz o encantamento que suscita a Sinfonia do
grande compositor alemao. O préprio autor doou-a @o
Brasil; estéve algum tempo no Palécio do Catete, dai passou

para o Museu Nacional da Quinta da Boa-Vista, de onde

foi, em 1939, remetida ao Museu Nacional de Belas Artes.
Figura atualmente na “Sala da Mulher Brasileira’.

Como nota curiosa, reproduzimos abaixo a
fotografia de um quadro ofertado ao Museu em
novembro de 1941 pela Sra. Olimpia Wanderley
e que foi pintado por uma artista suica... e com
os pés.

— Mas com os pés?

— Sim, com os pés! E melhor ler a legenda,
conforme transcrevemos do Anuério do Museu.

Retrato da Sra. Maria Oliveira Beltrdo, de autoria de Ai-
mée Rapin, 1895. Essa tela, que hoje integra as colegoes
do Museu, tem um grande interésse, inclusive por haver
sido pintada pela referida artista suica, de Gernebra, que
num dos esforcos mais curiosos da Histéria da Arte, con-
seguiu desenhar e pintar com maestria e desembaraco, uti-
lizando-se dnicamente de seus pés, pelo fato de haver nas-
cido sem bragos.

VISITA AO MUSEU

J4 é tempo de dizermos alguma coisa de nossa
visita ao Museu.

Niao sera descricao minuciosa como a que fi-
zemos da Casa Rui Barbosa e do Museu Histérico
Nacional, nesta mesma Revista.

Um quadro aqui, uma escultura acola e, entre
um e outra, qualquer coisa sobre os servicos roti-
neiros do Museu. Mas, nessa pressa, desejamos
muito nao tropecar. ..

Comecemos, portanto, pelo vestibulo. Duas
estatuas, dois bustos e ‘algumas telas 14 em cima,
perto do teto.

S6 falemos das estatuas. Uma, “A Escrava”,
de ANTONINO MATOS, escultor brasileiro, falecido
ha pouco tempo, em 1938. E autor do monumento
“A Retirada da Laguna”, que vocés todos conhe-
cem e que foi erguido na Praia Vermelha. ANTO-
NINO MaTos foi aluno da Escola Nacional de Belas
Artes e conquistou o prémio de viagem a Europa
e, mais tarde, a medalha de ouro. “A Escrava” é
um belo trabalho.

Ainda defronte da  entrada principal do
Museu vé-se, a direita ,outra estatua: o “Paraiba”,
bronze de CANDIDO CAETANO DE ALMEIDA - REIS,
também escultor brasileiro, mas de época bem an-
terior 2 de ANTONINO MATOS. Nasceu éle nesta ca-

pital a 3 de outubro de 1838 e faleceu em 1889.

" O “Paraiba” estd representado por um indio

tamoio.

Quanto as telas, destacam-se entre elas a
“Alegoria a cidade de Paris”, do pintor francés
EDpMOND FRANCOIS AMAN-JEAN, e o quadro “Eros
e a Noite”, com que RODOLFO AMOEDO conquistou
a medalha de ouro.

Passemos ao

HALL DO 1.° ANDAR
Chama logo a atencao do visitante a escultura
“Vitéria de Samotracia”, encontrada no século
passado na ilha désse nome, na Grécia, em 1863, e
levada para o Museu do Louvre, em Paris, onde
hoje se encontra.

3 ’
O “Pulo da Onga” é excelente trabalho do
saudoso escultor carioca ARMANDO MAGALHAES
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“Entardecer”, de Vicente Leite (prémio de viagem de 1940).

CORREIA, que com éle conquistou em 1912 o pré-

- mio de viagem a Europa.

Néao conheciamos ésse bronze de MAGALHAES
CORREIA, artista e escritor que muito apreciamos

através de sua constante colaboracdo ao “Correio
da Manha”, cujo suplemento dos domingos vinha
sempre repleto de desenhos seus de aspectos do
Sertao Carioca, como éle chamava toda essa vasta
zona do Distrito Federal 1a para os lados de Barra
da Tijuca, Jacarepagua, Sepetiba, etc. Como de-
senhava bem o grande amigo da cidade! Também
andou éle pelo interior dos Estados do Rio e de
Minas, a cata de velhas jgrejas, pontes rasticas, de
antigas fazendas, fixando-as em descri¢oes minu-
ciosas e sempre belamente ilustradas.

t

Defronte do “Pulo da Onca”, de MAGALHAES
CORREIA, encontra-se o delicado trabalho “Santo
Humberto”, de JOSEFINA VASCONCELOS, escultora
brasileira, que ha muito reside na Inglaterra. Va-

mos transcrever aqui o que informa
artista patricia o Guia do Museu

Josephina Vasconcellos — Brasileira, ;

Escultora contemporanea. Nasceu em _Hamp;Sn Court
(Inglaterra) a 26 de outubro de 1904, tendo sido registrada
no Consulado brasileiro. Iniciou seus estudos no Brasil com
Rodslpho Bernardelli, tendo tido mais tarde cbmo mes
tres Guido Calore em Florenga, Bourdelle ‘em Paris, e por
Gltimo Brownswood. Tem obtido vérios prémios na Ingla-
terra e na Franca. “Santo Humberto” foi exposto 10
Saldo Nacional de Belas Artes do Rio em 1927 e nestd
ocasiao adquirido pele Estado. Dentre os seus mais noté-
veis trabalhos acham-se o Altar-mor da Igreja de Varen”
geville-sur-mer e um busto da Virgem e o Mg:n_.ino Jesus
para a mesma Igreja, Dedica-se especialmente aos temas
religiosos.

O “Ceifeiro’”, como a “Vitéria de Samotracia”
a que ja nos referimos, é escultura dominante do
“hall”, pela sua imponéncia. Seu autor é CONS-
TANTINO MEUNIER, escultor belga, antigo professof
das Academias de Louvain e de Bruxelas.
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O govérno belga féz doacdo do “Ceifeiro” a
nossa Escola de Belas Artes por ocasido da visita

a0 Brasil, do rei Alberto I.

Nio suponha o leitor que no “hall” sb existem
“O Pulo da Onca” e “O Ceifeiro”. Ha muitos outros

trabalhos valiosos de escultura, mas precisamos

tocar pr’a frente!

Passemos agora para a

. GALERIA IRMAOS BERNARDELLI

Eis como o Professor Osvaldo Teixeira se re-
fere a obra dos irmdos Rodolfo, Henrique e Félix

Bernardelli:

“A obra dos irmaos Bernardelli é feita de tradicdo e de
beleza; por isso resistird ao tempo. Sé os artistas que com
sinceridade e emogao constroem sua arte, langam raizes
fecundas e nobres, para as geracoes futuras.

humana e generosa dos artistas Bernar-

A ligao sabia,
ardente culto

delli ficara glorificada como oragao perene do
a- trabalho e ao esplendor da verdade.

A almas tao fraternas e a espiritos tao estéticos, bem
se poderia aplicar o pensamento de MESSER LEONARDO DA

VINCI : Cosa bella mortal passa e non d’arte.”’

Na Galeria Irmdos Bernardelli vamos en-
contrar obra copiosa dos trés grandes artistas, que
tdo alto elevaram as artes plasticas no Brasil, en-
riquecendo: o nOsOS patriménio artistico de tra-
somo bem disse OSVALDO TEIXEIRA,

balhos que,
po, pois foram, realmente, realiza-

resistirao  ao tem
dos com sinceridade e emogao.

Os Befnardelli tém histéria interessante e
agrada-nos conté-la aos leitores da Revista do Ser-
vico Publico' conforme nos oferece o Guia dos tra-

‘ostos na Galeria Irmaos Bernardelli,

balhos béxp
elaborado pelos. técnicos do Museu Nacional de
Belas Artes: :

s

Rodolfo Bernardelli

C (1851-1931)

Mexicano por nascimento, italiano de origem pelo lado
materno e também pelo paterno, pois seu pai, embora russo,
era filho' de italiano e austriaco, Rodolpho Bernardelli foi

s
brasileiro de coragédo, dedicando um grande amor a nossa

- . 2.
terra, que passcu a ser a sua, ilustrando-lhe a histéria com

obras primorosas € impereciveis.
Seu!{emperamento era, pois, formado d

predominando, porém, a influéncia italiana,

a espanhola.

dia de artistas; seu pai,

Celestina Thier-

e muitas ragas,
seguindo-se-lhe

a russa, a francesa, a austriaca,
Rodolfo Bernardelli descen

Oscar Bernardelli, era violinista; sua mae,

Ty, dansarina formiada-pelo Conservatério de

‘Milao; seuavd -~

materno, escultor, o qual tendo sido contratado para fazer
a estatua de Juarez, no México, para 14 seguiu com sua
filha, que ai se casou com Oscar Bernardelli, que havia
conhecido em Paris. Dai ter Rodolpho mnascido no
Meéxico,

Tempos apds, resolveu a familia Bernardelli transfe-
fxr-se para o Chile, naufragando o navio em que viajavam,
a altura das ilhas Taiti. Depois de longa e angustiosa
espera, conseguem seguir numa embarcacdo e chegar ao seu
destino, onde logo depois masce o grande pintor Henrique.

Mas tarde, a familia Bernardelli muda-se para Argen-
tina e, apbs, para o Rio Grande do Sul, onde vive de licoes

' ¥
“O' péo nosso de cada dia”, de Osvaldo Teixsira — “Saldo
de 1945".

e da renda de uma companhia de variedades. Finalmente,
transfere-se para o Rio.

Num lar de artistas, foi, pois, que Rodolpho formou
sua personalidade e, quando voltava do Mosteiro de Sao
Bento, onde estudava, detinha-se para apreciar a aula de
Chaves Pinheiro, na antiga Escola de Belas Artes. O seu
radioso destino chamava-o aquela Casa, onde entrou em
1870, tendo como primeiro mestre Chaves Pinheiro. Como
aluno, executou a estatua “David”, com a qual obteve me-
dalha de ouro,

Logo depois, apresenta Rodolfo Bernardelli “Sauda-
des da tribo” e “A espreita’, premiada esta na Exposicdo

" Universal de Filadélfia.
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Em 1876, com um trabalho tendo como motivo uma
cena grega, conquista o prémio de viagem a Europa e parte
para a Italia. Inicia-se, entdo, o periodo decisivo de sua
carreira. Em Roma, viveu nove anos, trabalhando, obser-
vando e estudando com afinco, desenvolvendo, assim, suas
raras qualidades de artista nato. Ai, teve como mestre
Monteverde, que se tornou seu grande amigo e admirador.
O meio artistico elevado contribui grandemente para que
seu espirito criador se revele de uma maneira verdadeira-
mente prodigiosa.

Ainda como pensionista, apresenta trabalhos de artista
feito, como “Cristo e a Addltera”, considerado como o
melhor grupo escultural que possuimos; “A Faceira”,
“Sto. Estevam’, “Fabiola”, bem como as copias de
“Venus Calipigia” e “Venus de Meédicis”. Essas foram,

‘alias, as melhores obras do grande escultor, nunca excedidas

na maturidade.
Regressando de Roma em 1885, Rodolfo passou logo

.a ser Professor de Escultura da Escola de Belas Artes. No
/inicio da Repfiblica, Benjamin Constant nomeou-o Diretor

dessa mesma Escola, cargo que ocupou com eficiéncia e

dedicacdo durante 25 anos, conseguindo realizagGes notaveis,

como a remodelacdo do ensino artistico, a criacdo de ex-
posicdes com instituicdo de novos prémios, a fundagio do
Conselho Superior de Belas Artes.

Lutou ardorosamente-pela construcdo do novo edificio
da Escola de Belas Artes; empenhou-se junto as autoridades,

-

aos poderes phiblicos, e conseguiu vé-lo pronto e inaugurérlo
ainda como Diretor désse estabelecimento, Despendeu,
entdo, enorme atividade, mas, acima da dedicagao que
tinha ao seu cargo de Diretor do ensino artistico, estava o
amor a sua arte e, assim, produzia sempre, com crescente
entusiasmo.

Nas pracas e jardins do Rio de Janeiro, erguem-se belas
estdtuas de sua autoria, entre as quais as de Osério, Caxias,
José de Alencar, Otoni. Teixeira de Freitas. Francisco de
Castro, Barao de Maud, o grupo do Descobrimento do
Brasil, os bustos de Pereira Passos e Gongalves Dias. Fora
da Capital, encontram-se ainda outros monumentos im-
portantes: Pedro I, do Monumento do Ipiranga; José Bo-
nifacio, em Santos; Carlos Gomes, em Campinas; Rio
Branco, em Curitiba e Uruguaiana.

As estatuas que decoram o nosso Teatro Municipal;
as da Biblioteca Nacional; as do timulo de Campos Sales;
do antigo edificio do “O Pais’.

Modelou um enorme niimero de bustos das persona-
lidades mais representativas de sua época; féz baixos-
relevos, medalhdes, um grande ntmero de maquetes pard
tiimulos.

Muito produziu Rodolfo Bernardelli, legando-nos, em
forma concreta, toda a beleza de seu privilegiado tempe-
ramento de artistas. Era invulgar a sua capacidade de com-
preensdo, a sua inteligéncia, e estudou sempre, até o fim
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“A caminho do curral”, de

da vida, coénscio de quanto & necessaria ao artista uma
cultura vasta e sélida, como a que possuia.

Por todas essas quahdades, era relacionado nos me-
lhcres circulos do pais, nao <6 com artistas, mas com
homens de letras, politicos, jornalistas, professores .

O Imperador muito o admirava e pousou para éle.

Como prsfessor, teve uma ac@o verdadeiramente
construtora entre n6és — todos seus alunos o amavam e a
éles transmitia R. Bernardelli nao s6 o perfeito conheci-
mento da técnica escultorica, como erud:gao, persxstencm
no trabalho. :

Ensinou a maior parte dos bons escultores que possui-
mos atualmente.

Felizmente para o Brasil e para a arte, muito viveu
Rodolfo Bernardelli — 79 anos de uma vida laboriosa,
conservando até o fim todas as qualidades de espirito €
intelecto, merecendo, assim, de todos, respeito e admi-
racao.

O atelier dos inseparaveis 1rmaos Bernardelli, em Co-
pacabana, foi, durante muitos anos, como que um “oasis”’
em meio Gs competicoes e lutas da vida; 1a, se se reuniam
artistas e intelectuais, um grande e seleto ntimero de amigos
que ouviam emocionados a sabia palavra do grande mes-
tre, A acao de sua presenca era um bélsamo para quem
déle se aproximava; seu carater era firme e sem jaca; to-
lerante para com todos, ndo transigia consigo mesmo; con-

Baptista da Costa.

cervava sempre nos labios um perene sorriso de. indul-
géncia.

Modesto por natureza e como sao todos os que pos-
suem real valor, Rodolfo Bernardelli sabia que sua gléria
estava assegurada com as obras que executara. A 7 de
abril de 1931, finou-se o ilustre mestre, mas ai estdo e
estardo sempre, desafiando a posteridade, na Capital do
pais e em diversas cidades desta terra que éle tanto amou
os monumentos de sua autoria; aqui estdo reunidos na,
“@Galeria Irmaocs Bernardelli” as mais importantes obras d
grande plastico, que henram o nosso Museu e muito di .°
ficam a arte brasileira, € T

Henrique Bernardelli
(1858-1936)
.
Irmao de Rodolfo, como éste herdou de seus ascen-
dentes um verdadeiro sentiments artistico
Henrique Bernardelli nasceu no Meéxico em 1858;
vindo para o Rio, matriculou-se na Imperial Academia d;
Belas /rtes em 1870, onde teve como mestre Joao Zefi
rino da Costa. : el v
: I‘;lm 1878 f?i‘DOl' conta prépria estudar na Europa,
}xan o-se.na Itdlia. Nesse grande centro artisticc;, Hen-
rique mu‘xt? lucrou, aperfeicoando seus conhecimentos
com os sabios ensinamentos dos mestres italianos, rece-
) -
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bendo, principalmente, forte influéncia de Doménico
Morelli.

De volta ao Brasil, realizou em 1886 uma exposicio,
apresentando trabalhos de tal maneira vigorosos, originais,

~ diferentes, que causaram uma verdadeira revolucdo e nao

foram por muitos compreendidos; entretanto, Gonzaga
Duque teceu-lhe os maiores elogios; trés dessas telas des-
tacavam-se sobremaneira: ‘“Tarantela’”, espléndida pin-
tura de costumes, pincelada com muita energia: e reali-
dade;  “Mater”, represeatando wuma jovem mulher
amamentando uma crianca, e “Ao meio-dia”’, paisagem
pintada de maneira sélida, segura e franca. Foi, sem
davida alguma, um inovador em 'nosso meio,

Dai por diante, Henrique Bernardelli, apreciado por
muitos, combatido por poucos, impGe-se como um artista

feito, Conquista medalha de bronze na Exposi¢do Univer- :

sal de Paris, em 1889. Primeira medalha de ouro, na
Exposi;;éo Geral de Belas Artes do Rio de Janeiro, em
1890. Nesse mesmo ano, é ncmeado Professor de Pintura
da Escola Nacional de Belas Artes, onde suas licdes fize-
ram é;}oca.

A carreirs: artistica de Henrique Bernardelli,” porém,
atinge seu ponto culminante com a apresentacao de “Os
Bandeirantes’” onde representa a epopéia titanica dos pe-
netradores .do nosso ‘“hinterland’’ e na qual a floresta
brasileira esta representada na magnifica realidade de sua
pujanca. E um quadro forte e digno de um mestre.

< . . .
Decorador, retratista, paisagista, pintor de género e

de natureza, morta, Henrique Bernardelli produziu, em

todas as modalidades, obras admiraveis, Além do oleo,
executou pinturas a témpera e aquarelas. E o autor dos
vinte e dois medalhdes “afresco’”” da‘ fachada do atual
Museu Nacicnal de Belas Artes.

Em 1916 conquistou a mais alta premiagdo a que um
artista plastico pode aspirar no Brasil: a Medalha de
Honra,

Foi Membro do Conselho Superior de Belas Artes,
onde prestou relevantes servicos.

Muito trabalhou Henrique Bernardelli em seu atelier
em Ccopacabana, conjuntamente com seu irmao, o grande
escultor ' Rodolfo. Sobrevivendo ao irmao querido, faleceu
a 6 de abril de 1936, deizando para imortalizar-lhe o
nome, grande nimero de obras que demonstram clara-
mente todo o brilho do talento privilegiado de tao ilustre
mestre.

Felix Atiliano Bernardelli
(1866-1905)

I
A . ~ . - . . . *q:
Dos trés irmaos Bernardelli artistas, foi Felix Atiliano
o tUnico brasileiro de nascimento, pzis nasceu no Rio
Grande do Sul, a 8 de outubro de 1866.

Vindo para o Rio, matriculou-se na Imperial Aca-
demia de Belas Artes em 1877. Mais tarde foi para o
México.

Estéve na Europa, aperfeicoands em Roma seus co-
nhecimentos de pintura; também cultivou a musica;
obteve, como pintor, medalha de 3.2 classe na Exposigao
Geral de 1894.

Artista de grande talento, Félix Atiliano faleceu
muito joyem ainda, no México, em 1905, onde muito pro-
duziu ndo sbé para a gléria da pintura como da musica,
Foi, sem davida, um apdstolo da beleza; serviu com fervor
e justificado orgulho ao divino Apolo e a encantadora
Euterpe.

Em nosso Museu temos, de Félix Atilino Bernardelli,
uma pequena tela de técnica notavel e de efeito surpreen-
dente: “Passara éle?”. Dir-se-ia um holandés do nosso
tempo, observando os nossos costumés com uma graca de
que sb os eleitos sao portadores.”

“Igreja de Santo Anténio”, prémio de viagem, de Jordao
de Oliveira. !

ALGUNS DOS NUMEROSOS TRABALHOS EXPOSTOS NA
GALERIA

Antes de qualquer referéncia aos trabalhos
expostos na Galeria, ndo podemos deixar de men-
cionar esta lembranca afetuosa de admiradores dos
Bernardelli: pequena vitrine contendo a palheta
de HENRIQUE, oferecida ao Museu pelo Dr. Ubira-
jara Coutinho. Ao lado da palheta, véem-se varios
desbastadores de que se servia RODOLFO, doagéo
da Sra. Ester Campista. Sdo, ao todo, 21 instru-
mentos diferentes para modelagem no barro.

Logo acima da vitrina, encontra-se um retrato
a 6leo de RopoOLFO, trabalho de seu irmao
HENRIQUE.
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O pintor HENRIQUE SALVIO chama-nos a
atencdo para as maos de RCDOLFO, a naturalidade
com que o escultor segura um desbastador, a ex-
pressdo de sua fisionomia, tudo, enfim, a revelar
a maestria de HENRIQUE, a maneira vigorosa de
sua arte pictorica.

De 'HENRIQUE BERNARDELLI sdo, ainda,
alguns outros quadros, poucos, alids, naquela mes-
ma galeria, onde os trabalhos de escultura predo-
minam. “Cabeca de estudo”, 6leo, mostra-nos um
velho italiaﬁo, com seu lenco a cabeca e expressao

exata de... muita estupidez e rusticidade.

A galeria é, sobretudo, muito rica em traba-
lhos: :do escultor RODOLFO BERNARDELLI. “A Fa-
ceira” (bronze), “Cristo e a adiltera”, marmore,
“S, Lucas”, gésso patinado, etc. sdo esculturas

que nos deixam funda impressao.

‘Muito bonita a escultura “Santo Estevao” de
que ali estd o original em gésso, pois a escultura
em bronze se acha exposta na pinacoteca. Santo

Estevao, caido, depois de apedrejado, revela-nos
dor, tortura dos ferimentos e insultos recebidos.

E imensa a exposicao de bustos originais em
gésso, de figuras de outros tempos do nosso mundo
politico e social, como Carlos Gomes, Visconde de
Araguaia, Condessa de Frontin,. Leopoldo Miguez,
Visconde de Amoroso Lima, Engenheiro Teixeira
Soares, Conselheiro Gaspar da Rocha, Ant6nio Co-
xito Granado, e muitos outros.

Quanto ao de Coxito Granado, pudemos ve-
rificar a fidelidade de sua expressdo, pois temos
bem viva na lembranca a figura simpéatica do

saudoso industrial, que na sua velhice — mais de
90 anos! — mantinha a cordialidade, a alegria de
um mocgo!

A Galeria dos Irmaos BERNARDELLI ndo é s6
alta e nobre exposicao de arte, mas também reli-
cario precioso de recordagoes do nosso Rio, atra-
vés de figuras das mais representativas do seu
meio social, figuras que vao desaparecendo de
nosso convivio, de nossa admiragao!

Sala Missdo Artistica Francesa.

-

e e

s e

R A ey B TNTRAP T AN}




76 REVISTA DO SERVICO PUBLICO — DEZ. 1945 e el

SALA FRANZ POST

Da Galeria Irmaos BERNARDELLI passamos
para a 'pequena Sala Franz Post, onde se encon-
tram 24 quadros, s6bre madeira e tela, de FRANZ
Post (1612-1680) e déstes outros pintores holan-
déses da época CoRNELIUS VAN HEEM (1631-
1695); BoTH (1610-1652); PETER MoOLYN (1632-
1701).

Realizou-se no Museu, em 1942, de 11 a 23
de julho, uma exposicdo-de trabalhos de FRANZ
PosT.

Os estudiosos de Histéria da Arte tiveram
nessa exposicao muito que apreciar.

FraNz PosT foi “uma das figuras mais inte-
ressantes de arte européia a documentar o Novo
Mundo, como revelador do Nordeste do Brasil do
século XVII. Aqui viveu, segundo consta, somente
sete anos: durante o periodo nassaviano. De tal
forma, porém, se impressionou com tudo o que
viu, com todos os exotismos de uma civilizacao he-
terogénea que ainda procurava formar-se, que até
o fim de sua vida, alias longa, limitou-se quase ex-
clusivamente a representar os temas aqui colhi-
dos”. Do Anuario do Museu, n.° 4, de 1942, ex-
traimos o que ai ficou dito entre aspas. Mas ha

. esta observacao sobre a obra de FRANZ PoOsT, que
deve ainda ser passada para aqui: “E, pois, de um
valor inestimavel para noés essa obra. E a do-
cumentacao mais completa de nossas cidadezinhas
nordestinas, de seus habitantes e de seus costumes.

Nela encontramos dados para o estudo da indu--

mentaria da época em mnosso interior, de varios
tipos de construcdo em uso, de sua distribuigdo
nas fazendas e nas vilas; constatamos ja a existén-
cia de estradas largas, de magnificas ruinas de
pedras invadidas por rica vegetacdo. Aquela
regiao tao nova provava ja ter um passado...”

Naquela pequena sala do Museu esta, pois,
verdadeiro tesouro, documentagdo preciosissima
do nordeste brasileiro, de uma época que tanto tem
sido pesquisada pelos nossos historiadores, sobre-
tudo daqueles que mais se detém em estudar o
pericdo da dominacao holandesa. '

La esta “Paisagem de Pernambuco”, de FRANZ
Post, oferta do Govérno Real Holandés por
ocasiao do Centenario da Independéncia do Brasil,
em 1922; “Vista de Olinda-Pernambuco” (éleo —
tela); “Paisagem da Paraiba” (6leo — madeira);

“Interior de Pernambuco” (6leo — madeira); “En-
genho de cana” (6leo — tela); etc.

FraNz PosT, que era pinfor, desenhista e
aguafortista, deixou também retratos magnificos,
como o do Conde Joao Mauricio de Nassau, que
também figura no Museu. Acredita-se que FRANZ
PosT tenha sido discipulo de VAN DycK.

A senhorita Regina Real ressaltou-nos ainda
o valor de outros quadros expostos na Sala Franz
Post e contemporaneos déste artista, como os de
PETER MoLyN (Pérto fortificado), de BOTH

“Nobre holandesa’”, de Mierevelt (holandés), uma das
joéias do museu.

(Grande vaso com flores), de CORNELIUS VAN
HeEeM (Vasos sobre tapete).

Ja na reportagem anterior, que fizemos sobre
o Palacio do Ministério da Educacao, haviamos
aludido, ao tratar da biblioteca, ao célebre BAR-
LEUS, que folheamos com admiracdo e respeito e
no qual também admiramos magnificas paisagens
de Pernambuco dessa mesma época de relévo de
nossa formacdo social. E, francamente, se nos so-
brasse tempo, talvez procurassemos conhecé-la
melhor abeirando-nos da documentacao- escrita a
ela referente e detendo-nos com mais vagar @

observar as pinturas da época.
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“Tarantela” de H. Bernardelli.

‘Como nao podemos fazer semelhante incursdo
pelo dominio da nossa histéria, aqui deixamos
estas referéncias as primeiras pinturas realizadas
no Brasil para que outros as apreciem com mais
proveito.

SALA MISSAO ARTISTICA FRANCESA

A existéncia da Sala Missdo Artistica Fran-
cesa constitui justa e merecida homenagem a um
grupo de artistas franceses de nomeada, que muito
concorreu para o desenvolvimento e progresso do
ensino das artes plasticas no pais.

Melhor serd transcrever em seguida o his-
térico da Missdao Artistica Francesa, conforme nos
oferece, de forma autorizada, o Anuério do Museu.

Ei-lo:
HISTORICO

Elevado o Brasil a sede da Monarquia Portuguésa,
verificou-se um enorme surto de progresso, o qual ndo

deixou, nao podia deixar de atingir as artes, reflexo ver.
dadeiro de uma civilizagdo.

D. Joao VI, como todo Braganca, amava as bel
artef; dai o ter apoiado inteiramente og conselhog :’
Antdnio ‘.ie Arafijo e Azevedo, Conde da Barca de mand :
buscar & Franca uma missdo artistica e criar’ y

X ng uma escol;
onde fosse ministrado o ensino das belas artes ﬂ

Em fins de 1815, foi, Pois, incumbido o entao en-
carregado dos negécios de Portugal em Franca, o Marquas
. - i
de Marialva, de organizar essa Missao, Este, como habil
diplomata que era, recorreu a Humbaldt e d’esempenhou
se com muito critério da incumbéncia,

Para chefiar a Missdo, foi aceito o nome de Joaquim
Lebreton, membro do JInstituto de Franca e homem d
vasta cultura especializada no assunto, que, segundo d:
c1-.|mentos de origem portuguésa, jA4 havia oferecido os ser-
vigos préprios e os de um grupo de artista e profissionais
ao Marqués de Marialva. Todos ésses artistas, inclusive
Lebreton, atravessavam entio uma fase de dific:lldades na
Franca, depois da queda de Napoledo, o grande Monarca
cfue muito os protegera. Dai o interessar-lhes a perspec-
tiva de uma téo longa viagem,
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A Missdo ficou, pois, constituida de pessoas de re-
conhecida competéncia, as quais podem ser divididas em
2 partes distintas:

a) quadro direfor e artistico, composto de:
Joaquim Lebreton — chefe (1760-1819);

Pierre Dillon — secretério;.

Nicolas Antoine Taunay (1755-1830), pintor de
paisagem; <

Jean Baptiste Debret (1768-1848), pintor his-
térico;

Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny
(1776-1850), arquiteto;

Auguste Marie Taunay (1768-1824), escultor;

Charles Simon Pradier (1786-1848), gravador;

Frangois Ovide, professor de mecéanica; e trés
assistentes: Francois Bonrepos, Charles Louis
Levasseur e Louis Simphorien Meunié.

b) quadro complementar ou de artes mecanicas, com-
posto de seis mestres de artes e oficios (carpinteiros, fer-
reiros, segeiros, etc.) .

3 I

“O cozinheiro”, de Joseph Bail (colegao Baronesa de Sao
Joaquim).

Posteriormente, vieram ao Brasil incorporar-se a essa
Missdo os irmado Marc e Zepherino Ferrez, o primeiro es-
cultor, o segundo gravador. s

Reunidos todos ésses elementos, embarcaram os fran-
ceses no pequeno brigue americano “Calpe”, que partiu do
Havre a 22 de janeiro de 1816. Para essa viagem recebera
Lebreton do cavalheiro® Brito, funcionirio da Embaixada
Portuguésa em Paris, uma ajuda de custo de dez mil
francos. ‘

E interessante salientarmos o fato de miao haver Le-
breton cuidado apenas de trazer artistas — futuros mestres
dos brasileiros — e sim também uma colecao de cingiienta
e quatro quadros, com os quais pretendia fundar a pinaco--
teca da futura Academia, na qual figuravam telas de artis-
tas de renome, inclusive cépias de alguns dos mais célebres
quadros italianos. Lebreton nao conseguiu formar a Pi-
nacoteca projetada, que sé6 muito mais tarde foi orgahizada.
Ainda hoje o Museu Nacional de Belas Artes possui alguns
daqueles quadros, que figuravam’ na “Exposi¢ac: Missao
Artistica Francesa de 1816” e que foram trazidos. por Le-
breton gracas & sua larga visao de esteta, de homem que de
ha muito trabalhava nos mais reputados meios artistico-
culturais, como o Instituto de Franca e o Museu do Louvre.

A 26 de marco de 1816, chegou a Missao Artistica
Francesa ao Rio. Dias apos, foram os artistas apresentados
pelo Conde da Barca a D. Joao VI que lhes deu amistoso
acolhimento.-

A acdo désses artistas no Brasil foi; porém, dificultada
por uma enorme série de contratempos. Inicialmente, so-
freram a guerra que lhes moveu o diplomata que".'eh'téo
representava a Franca na Cérte de D.. Jodo VI, o Coénsul
Geral Maler, Esta perseguicao visava prihcipa.lmente a
Lebreton, ardoroso Bonapartlsta e o Conéyl Maler quis
levar o escriipulo e o zélo de representante do’ Govérno. dos
Bourbons ao ponto de perseguir o chefe da stsao Francesa»
nesta outra parte do Hemisfério, chegando mesmo a Tem-
brar a D. Jcao VI que ia nomear para o alto posg; de
Diretor da Academia a um “servidor fidelissimo de~ Na-
poledo I e correhgxonano daqueles que havtam forgado sua
magestade a embarcar para a América’”. Esse o motivo
pelo qual s6 depcis de decorridos mais de quatro mesés da
chegada désses artistas ao Rio foram os mesmos nomeados

‘oficialmente como professores, por decreto de’ 12. de agosto

de 1816, que criou a “Escola Real de Ciéncias, Artes e
Oficios” . :

Mais tarde, muitas outras dificuldades vieram retardar
e restringir a acdo dos mestres franceses entre nés, entre as
quais podemos destacar:

— a morté do Conde da Barca, infatigavel protetor
da Missao (1817); o falecimento de Lebreton
(1819); ;

— o retardaments da construcdo do edificio da Aca-
demia (projeto de Grandjean de Montigny) e
principalmente o da sua instalagao, que s6 se veri-
ficou dez anos apés a chegada dos artistas fran-
ceses;

— a nomeacao de dois portuguéses para os altos
cargos de Diretor e Secretario da Academia, res-
pectivamente Henrique José da Silva (1772-1834)
e Padre Luis Rafael Soyé, pelo decreto de 23 de
novembro de 1820, que reorganizou essa Academia,

Por ésse mesmo decreto verifica-se haverem sido con=
tratados os irmaos Marc e Zeferino Ferrez, que os assisten~
tes dos professéres franceses nao foram contemplados e que
em lugar déles foram aproveitados os ja entao discipulos de
Debret, Simplic_io Rodrigues de S4, Joao de Cristo Moreira
e Francisco Pedro do Amaral, :




1ay trono, novas ‘esperancas tiveram os artistas franceses.
" Conseguiram, ‘entdo, do nosso Primeiro Imperador, a ins-
talngao de #‘cursos livres” de cada uma de suas especia-
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 ...Nicolas. Antpine. Taunay, desanimado, dedica-se quase
que exclusxvemenje arte em sua vivenda na Tijuca, onde

e grandé:. talénto e marcada sénsibilidade artistica, como
gva.m -as telas expostas no presente certamen, especial-

..fm te os rgtratos de pessoas de sua familia e seus quadros

de; “genero de pequenas " dimensdes, verdadeiras mi-
¢ ‘niaturas, de notavel execuicdo.’ Seguiu-lhe o exemplo de re-
traxmenjp' seu ‘irmao, o escultor Augusto Marie . Taunay,
aqrm fal.pcxdf em 1824.

Com o regresso de Nxcolas Antoine a pétna, em 1821,

fxcou como seu substituto, na catedra de pintura de paisa-

gem seu filho e discipulo Félix Emile Taunay (1795-1881),
/.que o acompanhara ao Brasil muito jovem ainda, nédo
.sendo ‘por isso mcluxdo na relacdo dos artistas competentes

’d& Missao.

i

Tornando-se o pais independente e subindo Pedro I

hdades,(devxdo ao fato de ainda ndo estar oficialmente

: mgugurada a Academia, mas mesmo depois que isso se

«Ultimo didlogo de Sécrates”.

deu, com t6éda a solenidade — a 5 de novembro de 1826
— continuaram os mestres franceses a ensinar em seus
“cursos livres”’, porque o Diretor, Henrique José da Silva,
havia elaborade um regulamento que obrigava o aluno a
permanecer cinco anss na aula de desenho, da qual era
professor, antes do estudo de qualquer ramo de arte que
desejasse seguir. Somente Grandjean de Montigny podia
dar uma licdo de duas horas por dia aos alunos de de-
senho que se destinavam a arquitetura. .;

DEBRET, porém, desde que chegou ao Brasil, apesar
de tédas as dificuldades encontradas, dedicou-se ao pro-
fessorado, exercendo ésse ilustre artista, membro do Ins-
tituto de Franca, prémio de Roma, aluno do grande
DAvID, uma acao verdadeiramente construtora- e decisiva
para 0 nosso ensino artistico. Podemos afirmar que, du-
rante 0s quinze anos que permaneceu no Brasil' DEBRET
dividiu sua atividade em duas partes dlstxntas ;mas igual-
mente proveltosas e interessantes para nos. ensmou com
eficiéncia e dedicacao e estudou com tal amor e interésse
nossa terra e nossa gente que nos deixou a maior e melhor
documentagao dessa época. Ao seu espmto de . observador
inteligente, de esteta, nada passou desperceb ido, fixando
em seus trabalhos desde os aspectos da partida do “Calpe”’

do Havre e da vida a bordo, os da Aex;tradga da’ Barra do

R

Prémio de viagem, de Raimundo Cela.
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Rio de Janeiro, até sua residéncia em Catumbi; pintou
nossas paisagens, motivos arquitetonicos, assuntos reli-
giosos; a flora e fauna brasileiras; as trés ragas que for-
maram o n0ss0 povo -— a india, a lusa e a megra, foram
cbjeto de seu detalhado estudo. Todos ésses seus dese-
nhos, aquarelas ou o6leos, foram ainda reunidos, reprodu-
zidos e por éle descritos e comentados em seu interessan-
tissimo livro “Voyage pittoresque et historique au Brésil”,
publicado depois de seu'regresso & patria. A DEBRET de-
vemos ainda a organizacao das duas primeiras exposicoes
de Belas Artes realizadas no Brasil em 1829 e 1830.

GRANDJEAN DE MONTIGNY, o grande arquiteto francés,
discipulo de PERCIER e FONTAINE, também muito traba-
lhou no Brasil, fazendo numerosos e interessantes pro-
jetos de habitacGes e planos urbanisticos, a maoiria dos
quais nao conseguiu tornar realidade. E interessante
notar ‘que mnessa exposicdo nao figuram apenas desenhos
e projetos arquiteténicos de sua autoria e sim, também,
trés belissimas telas,

FELIX EMILE TAUNAY foi de sua familia quem teve
maior. e mais marcada influéncia no ensino artistico do
Brasil. Substituto de seu pai Nicoras A, TAUNAY na
catedra de pintura de paisagem, Secretirio da Academia
em 1831 e seu diretor 'em 1834, quando da morte de

“Nu”’, de Amoedo, uma das mais valiosas telas do Museu.

Henrique José da Silva, nesse cargo, de comum acbrao
com GRANDJEAN DE MONTIGNY, teve uma agao muito pro-
ficua. Conseguiu éle, entre outras importantes medidas,
transformar as exposi¢oes anuais da Academia em “expo-
sicbes gerais de belas artes’”’, com a instituicdo de pre-
miacoes aos expositores que mais se distinguissem, perten-
centes ou ndo a Academia. Incentivados pelos prémios,
muitos artistas concorrem ao Salao de 1840, que marca um
grande sucesso e o inicio da fase de verdadeiro floresci-

mento das artes no Brasil, pois nesse ano sobe ao trono -

D.: Pedro II, o nosso grande Imperador.

Em 1845, outra relevante conquista vem influir de
maneira decisiva para o progresso das artes: a institui¢ao
dos prémios de viagem.,

Dessa época em diante, realizam-se exposi¢oes: e con-
cursos aos prémios de viagem, podendo, portanto,"ier con-
siderado organizado o ensino artistico do Brasil, para o que
tanto concorreram os componentes da missao artistica de
1816 e muitos de seus discipulos brasileiros, dignos conti-
nuadores da obra encetada com tanta eficiéncia.”

O QUE CONTEM A SALA MISSAO ARTISTICA FRANCESA

Na Sala Missao Artistica Francesa, encon-
tram-se trabalhos de:
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Felix Emile Taunay (1791-1881) — 4 telas.

Nicolas Antoine Taunay (1755 — 1830) —
22 telas, entre as quais figuram muitos retratos e,
tambem, ' éstes recantos da cidade do Rio de
Janeiro: “Morro de Santo Antbénio em 1816”; “O
largo da Carioca em 1816”; a “Praia de Botafogo
em 18167.

Jéazi baptiste Debret (1768 — 1848) — 3
telas, entre as quais magnifico retrato de
D. Joao VI.

Na Esplanada do Castelo, passando pelos fun-
dos do Palacio do Ministério da Fazenda e indo
até a Avenida Nilo Pecanha, encontra-se a Rua
Debret, homenagem da Prefeitura Municipal ao
grande artista francés, que tanto trabalhou pelas
artes plasticas no Brasil.

Eis aqui sua biografia:

Nasceu em Paris a 18 de abril de 1768 e faleceu nessa

mesma cidade a 22 de junho de 1848. Pintor de histéria
costumes e paisagem. Membro do Instituto de Franca.

Discipulo da Escola de Belas Artes de Paris na classe de
Jacques Louis David; obteve em 1791 o segundo prémio
de Roma. Estreou no “Salon” de Paris de 1798, onde con-
tinuou a expor até vir para o Brasil como membro da
Missao Artistica Francesa de 1816, Aqui, executou DEBRET
muitos trabalhos e, como professor de pintura, teve uma
acao verdadeiramente construtora. A éle se deve a orga-
nizagdo da primeira exposicao oficial de Belas Artes no
Brasil, em 1829. Foi condecorado por D, Pedro I com o
oficialato da Ordem de Cristo.' Em 1831, voltou a Franca,
onde escreveu e ilustrou seu conhecido livro “Voyage pitto-
resque et historique au Brésil”’. Faleceu em Paris a 22 de
junho de 1848.

Zepherin Ferrez (1797 — 1851) — um busto
e duas medalhas. Foi éle o gravador de nossas
primeiras medalhas, o mestre de nossos técnicos
e o autor dos primeiros botoes das fardas do Brasil
Independente.

Marc Ferrez (1788-1850) — um busto e um
bronze de D. Pedro I.

Ao canto da Sala Missdo Artistica Francesa
destacam se dois bustos: um de Nicolas Antoine

“Antes da Aleluia”’, de Arthur Timotheo (prémio de viagem). . : 5
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Taunay, executado pelo escultor francés Francois
Felix Rouband (1825-1876), e outro de Felix
Emile Taunay, de autoria de Rodolfo Bernardelli.
EXPOSICAO MISSAO ARTISTICA FRANCESA DE 1816

De 23 de novembro a 31 de dezembro de
1940 realizou-se no Museu a Exposicao Missao
Artistica Francesa de 1816, na qual figuraram 670
pecas, sendo 625 obras de arte e 45 pecas de mo-
biliario e objetos diversos. Das pecas de arte, 386
pertenciam a particulares e 284 a estabelecimentos
publicos.

Eram éstes os proprietarios particulares das
386 pecas que figuraram na interessante e pre-
ciosa montra: Dr. Raimundo de Castro Maia
(298 pegas); Dr. Djalma da Fonseca Hermes
(58); Sr. Francisco Marques dos Santos (16);
Srs. Julio e Gilberto Ferrez (9); D. Laurinda
Santos Lobo (2); Dr. Augusto de Lirpa Janior
(2); e Dr. Carlos Guinle (1).

Artistas figurantes:

Quadros trazidos por Lebreton .- 27
A Trabalhos de Jean Baptxste De- ;
Lo Syt e e L L R Wi 313
% Trabalhos de A. H_. V:ctor'
' Grandjean de Montigny ....... 204
Trabalhos de Nicolas Antoine -
Patinay Ak s 2 s oy Do 33
“  Trabalhos de Zepherino Ferrez 26
‘. . Trabalhos de Fehx Emﬂe Tau-

S oL A R SR R S A s S 9
5 Trabalhos de Charles Simon
Pradierise, D e el s iy 4
Trabalhos de Adrien Aimé Tau-
nay 3
Trabalhos de Thomas M. Hi-
L pollyte Taunay i, . . v 3
. Trabalhos de Auguste Marie
ATV e s O G NI R BRI |
‘Trabalho de Marc Ferrez ...... 1

; Essa exposn;ao que obteve grande éxito, foi
orgamzada pelo Museu Nacional de Belas Artes,
sob os auspicios da Sociedade de Amigos do Rio de
Janeiro. . :

Na vigéncia do certAmen, breves conferéncias
publicas foram proferidas pelos Srs.:
dic Rnof,. Morales de los Rios, sobre “Grandjean
de Montigny e a arquitetura do século XIX no
Rio de Janeiro”;

Francisco Marques dos Santos, sébre “O am-
biente artistico fluminense por ocasido da chegada

da Missdo Francesa de 1816”;

Prof. Feijé Bittencourt, sébre “A Missao Ar-
tistica Francesa e a civilizacao brasileira’;

Prof. José Mariano Filho, s6bre “A influén-
cia cultural da Missdo Artistica Francesa de 1816”;

PRIMEIRA GALERIA DE BRASILEIROS

Quando penetramos na longa sala da Pri-
meira Galeria de Brasileiros, com suas trés séries

“Cavalheiro do Tosao de Ouro’, de Van Dyck

de quadros as paredes, de ponta a ponta, sentimos
bem a dificuldade de nos reportar depois ao queé
vimos e transmitir aos leitores os apontamentoSs
‘que deveriamos tomar de tudo. S6 aquela galeria
constitui imenso, valiosissimo patrimonio artisti.EO
de que todos nés devemos orgulhar-nos!
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‘de museologia capazes de aproveitar conv

“Vaidade”. Prémio de viagdem, de Angelina Agostini.

E como mencionar, mesmo a correr, ja nao

dizemos todos os quadros expostos, mas s6 os prin-

cipais ?

' Assxm, pois, ndo procurem levar muito em
conta a omissdo de nomes de artistas e de seus
trabalhos nestas notas — verdadeira reportagem-
relampago, que deveria ser desdobrada em varios
nmeros de Revista do Servico Publico, pois s5
assim consegumamos Sser um pouco menos defi-
cientes no descrever o nosso Museu Nacional de
Belas Artes. Mas a Revista do Servigo Publico nao

inaugurou, ainda, reportagem em Serie... Nem

tao pouco dispoe de reporteres especializados para
cada assunto, e se tivesse, s6 O grande museu diri-
gido pelo Professor Osvaldo Teixeira exigiria, para
e arte e técnicos
eniente-

ser bem descrito, varios criticos d

mente tdo Irico e copioso material.

Prossigamos, portanto, nesta reportagem. . .
desabalada:

Na 1.2 Galeria de Brasileiros, encontram-se os
trabalhos de artistas do Século XIX.

Pedro Américo

Lé esta o maior quadro do museu e um dos
maiores do mundp: “A Batalha de Avai”, de Pedro
Américo. Falamos de pintura de cavalete, pois em
composicoes murais ha outros que excedem em
dimensoes o quadro do grande artista paraibano.
Diz o Gul'a do Museu:

“Pedro Américo dedicou-se as ciéncias e principal-
mente as artes. Como pintor, sente-se em seu estilo ten-
déncia natural e espontanea para o género decorativo das

alegorias. Pedro Ameérico foi o nosso grande pintor de ba-
talhas.”

Manuel Dias de Oliveira Brasiliense

Pintor fluminense, viveu ,por muito tempo,
em Roma. No meio artistico era chamado o “Ro-

1
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mano”. No Museu figura belo quadro de Brasi-
liense, “Nossa Senhora da Conceicao”. Como é
bonito !

Brasiliense, ao regressar ao Brasil, trouxe esta
inovacao, que causou verdadeiro escandalo: o
“modélo vivo”.

Jorge Grimm

E considerado, entre nés, como o fundador da
escola ao ar livre. Era natural da Baviera, sendo
contratado pelo govérno brasileiro para pro-
fessor de paisagem da Academia de Belas Artes.
Teve como sucessor, nessa catedra, Vitor Meireles.

z

“Vista do Cavalao, Niteréi” é um dos quadros de
Grimm, no Museu. .

Manuel Aratjo Porto Alegre

PértosAlegre foi tudo isto: pintor, arquiteto,
orador, professor e poeta! .

Foi, com DEBRET, para a Franga, la estudou
e, na volta ao Rio de Janeiro, substituiu o mestre
francés na cadeira de Pintura Histérica. “Paisa-
gem” (quadro 98 na Galeria) é de Pérto Alegre.

Joao Zeferino da Costa

Todo o Rio de Janeiro que ja entrou na Can-
delaria — conhece algumas das mais notaveis
obras de Zeferino da Costa: a linda decoracao
dessa igreja.

José Ferraz de Almeida Janior

Discipulo de Vitor Meireles é considerado
como um dos maiores pintores brasileiros. Foi
assassinado em 12 de dezembro de 1899 em Pi-
racicaba. Possui o Museu suas obras primas.

Vitor Meireles

Vitor Meireles de Lima, como Pedro Américo,
foi grande pintor, dos maiores que o Brasil tem
tido. N&ao ha brasileiro que ndo conheca o seu
quadro “A primeira Missa no Brasil”. Pintou “A

Batalha de Riachuelo”, “A Passagem de Humaita”.,

a “Batalha dos Guararapes” .

S&@o numerosos os trabalhos de Vitor Meireles
no Museu.

Quanto a esculturas, vimos, na Primeira Ga-
leria de Brasileiros, trabalhos de: Hildegardo Ledo
Veloso, Rouis Rochet, Ricardo Cipicchia, Hugo
Bertazzon e Décio Vilares.
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SALA AMOEDO

E pequena a “Sala Amoedo”. Fica no angulo
do edificio, entre a Primeira e a Segunda Galeria
de Brasileiros.

Todos os quadros que figuram na “Sala
Amoedo” sao da autoria désse artista, menos um,
que ali foi colocado por uma questao de perspec-

tiva: é a “Fuga para o Egito”, a grande tela de
Almeida Janior.

“A Virgem, o Menino Jesus e Santos”, de Perugino (Pietro
Vannucci) 1446-1524. E ’um dos quadros mais antigos do
Museu e foi identificado recentemente.

Também se encontram nessa sala varias es-
culturas, de autoria de diversos artistas. Assim é
que ali podem ser vistos trabalhos de Francisco de
Andrade, Nicolina Vaz de Assis, Hugo Bertazzom,
Rodolfo Bernardelli, Almeida Reis, Amadeu Zani
e de Humberto Cozzo.

No Palacio do Ministério da Fazenda 08
baixos relévos foram feitos pelo escultor paulistd
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Humberto Cozzo, que é autor de varios monu-
mentos existentes no pais.

Segunda Galeria de Brasileiros

E situada no fundo do edificio, lado da rua
México. E tao extensa como a primeira. Nela
figuram alguns artistas contemporaneos e também
do Século XIX.

Vamos dar primeiro os nomes dos artistas
e depois fazer referéncia destacada a um ou outro,
e toquemos para fryente, pois ainda precisamos
descer ao pordo, onde ha muito que fazer. ..

Primeiro os pintores:

Osvaldo Teixeira, Candido Portinari, Augusto
Bracet, Manuel Constantino, Presciliano Silva, An-
tonio Parreiras, Pedro Peres, Arsénio Silva, Aurélio
de Figueiredo, Teles Junior, Franca Junior, Este-
vao Silva, Firmino Monteiro, Joao Batista Castag-
neto, Belmiro de Almeida, Rafael Frederico, Anto-
nio Rafael Pinto Bandeira, Hipélito Boaventura
Caron, Henrique Bernardelli, Eliseu d’Angelo Vis-
conti, Fiuza Guimaraes, Rosalvo Ribeiro (o
“Alagoano”), Manuel Lopes Rodrigues, Luis Chris-
tophe, Joao Batista da Costa, Gustavo Dall’Ara,
Lucilio de Albuquerque, Pedro Bruno, Tulio Mag-
naini, Rui Alves Campelo, Quirino Campofiorito,
Artur Lucas, Paula Fonseca, Jorge de Mendonca,
Malagutti, Georgina de Albuquerque, Guttman
Bicho, Gilberto Trompowsky, Arquimedes Dutra,
Vicente Leite, Alfredo Galvao, Luis de Almeida
Janior, Armando Viana, Atilio Baldocchi, Manuel
Santiago, Teodoro de Bona, Henrique Cavaleiro,
Renée Lefevre, Edgar Parreiras, Marques Junior,
Haidéa Lopes Santiago, Manuel Santiago, Garcia
Bento, Paulo Vale Jtnior, Jordao de Oliveira, Olga
Mary Pedrosa, Francisco Manna, Hélios Seelinger,
Manoel Constantino, Décio Vilares, Manuel Faria,
Artur Timéteo, Eugénio Latour, Manuel Madruga,
Mario Vilares Barbosa, Carlos Chambelland, Joao
Batista Bordon, Rodolfo Chambelland, Pedro Ale-
xandrino, Modesto Brocos, Oscar Pereira da Silva,
Augusto Luis de Freitas, Roberto Rowley Mendes,
Nicola Facchinetti, Pedro Weingartner, Joao Ba-
tista Pagani, Daniel Berard, Antonio de Sousa
Viana, Domingos Garcia Y Vasquez.

Agora os escultores: :

Correia Lima, Luigi Preatoni, Almeida Reis,
Hugo Bertazzon, Ledo Veloso, Cunha Melo, Mar-
garida Lopes de Almeida, Nicolina Vaz de Assis,

Zacco Parang, Jorge Campos, Joaquim Lopes Fi-
gueira, Modestino Kanto, Paulo Mazzuchelli, An-
tonino Matos,  Armando Magalhzes Correia e
E. Lansere.

Convenhamos que é mesmo impossivel citar

todos os trabalhos expostos nesta sala, pois s6 a re-

lacdo dos nomes dos artistas que nela figuram
basta para dar uma idéia ao leitor da extensdo da
tarefa que iriamos executar, se nos sobrasse en-
genho, arte e... muito papel!

Em todo caso, vamos fazer uma ou outra cita-

ca8o sé para tirar a feicdo de catalogo que esta

reportagem ja estd assumindo.

Correia Lima

FLEXA RIBEIRO, escrevendo no Boletim de
Belas Artes sobre Correia Lima, afirmou: “Depois
de Rodolfo Bernardelli, que foi, de certo, a maior
técnica escultérica da América do Sul, Correia
Lima se afirmou, entre nés, como estatuario de mais
destacada valia, continuando aquelas gloriosas tra-
dicoes”.

Vimos no Museu “Remorso”, com que Correia
Lima obteve o prémio de viagem a Europa. Sao
de sua autoria: o retrato de Gama Rosa e o de
Batista da Costa, que -também se encontram na
Escola Belas Artes, e ca fora, a enriquecer o patri-
monio artistico da cidade: o monumento do almi-
rante Barroso, na praia do Russell; o friso deccra-
tivo, em cimento, da “loggia” do edificio do Con-
selho Municipal, na praca Floriano; monumento ao
Coronel Machado, em Florianépolis; a Domingos
José Martins, em Vitéria; a Reptblica, em Niteréi;

-ao Comandante Batista das Neves, em Jacuecangs;
’

a Teixeira Soares, na praca Maui; o busto de
Amoedo, no Russell, e o de Bernardelli, no Passeio
Publico.

Batista da Costa

Vamos ver também o que diz de Batista da
Costa o competente critico Flexa Ribeiro: “Jozo
Batista da Costa foi das mais sélidas expressoes
artisticas do Brasil. Sua pintura é honesta e con-
sistente, despida de artificios. Viu a nossa na-
tureza com encantamento, mas sem desfigura-la.
Déle diz Carlos Rubens: “Ninguém conseguiu in-
terpretar a luz dos nossos céus, a névoa azul de
nossas montanhas, o nosso verde,
com o sentimento, a fidelidade,
Batista os interpretou” .

a nossa terra,
a alma com que

E, prosseguindo, afirmou
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FLEXA RIBEIRO: “A arte de Batista da Costa é
uma determinante nacional. Antes déle, os paisa-
gistas Drasileiros, sem excluir Agostinho de Matos,

pintavam a natureza brasileira pelas férmulas
européias”.

No Museu vimos “Sapucaieiras engalanadas™.

de BATISTA DA CosTA. O Boletim de Belas Artes
reproduz “Paisagem do Alto da Serra em Petro-
polis”, da colecao Ubirajara Campos e o auto-re-
trato do artista, pertencente a sua familia.

Portinari

Seu quadro no Museu — “O Café” — foi

premiado nos Estados Unidos e constitui 6tima re-

Aspecto .do depésito da quadros, antes dos melhoramentos
introduzidos numa dependéncia do Museu.

presentacao da arte moderna entre nés e do valor
de um grande artista.

Eliseu d’Angelo Visconti

«© 11 s -4
Oreadas”, “A caminho da escola”, “Gioven-

1] ~ . . .
tu”, sao os quadros que vimos de Visconti no
Museu, além de outros.

Esse artista féz vérias decoracdes de vulto
“nos diversos estabelecimentos publicos, sendo de

notar as do Teatro Municipal. A Editéra Zélio
Valverde acaba de editar, em livro que é um pri-
mor de técnica de impressao, tudo quanto féz Vis-

conti, fazendo reproducao em lindas gravuras.

Lucilio de Albuquerque

“Despertar de Icaro”, grande quadro de Lu-
cilio, que Georgina de Albuquerque assim classifi-
ca: “tela magistral pela concepc¢ao, pelo ‘desenho,
pelo colorido e pela execugao”. Pode ser vista no
Museu.

Sao quadros de LuciLio: “Mae Preta”, os re-
tratos de seu filho Dante Jorge e de sua espdsa
Georgina de Albuquerque. LuciLio retratou Epi-
tacio Pessoa e Rui Barbosa, sendo notaveis suas
composicoes histéricas “Expedicao a Laguna”, que
estd no Palacio do Govérno em Porto Alegre;
“Catequese”, “Farrapos”, “A béncdo divina” e
outros trabalhos de grande valor.

Presciliano Silva

O grande pintor baiano Presciliano Silva de-
dica-se a “interiores”, especialmente de igrejas.

No Museu figura o “Interior bretao” de Pres-
ciliano, que viajou pela Bretanha, onde executou

varias telas, nas quais fixou paisagens e tipos
locais.

Aqui no Rio, Presciliano tem um mundo de
admiradores.

Manuel Madruga

O pintor fluminense Manuel Madruga ofere-

ce-nos “Leitura santa”. Viveu ésse artista muitos

anos em Paris, tendo ali exposto em varios “salons”.
O grande painel “Proclamacao da Independéncia”,

que . figura no Ministério da Guerra, é de sua

- autoria.

Margarida Lopes de Almeida

Essa escultora brasileira, que foi discipula de
CORREIA Lima, conquistou medalha de prata e de
ouro e prémio de viagem a Europa pela Escola Na-
cional de Belas Artes. No Museu esta exposto um
bronze seu, “Crioula”. :

Sala Francesa

Vamos agora correr um pouco mais em nossos
apontamentos. . .
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O depdsito de quadros no porao, vendo-Ase a longa série de tram}ezs montados recenttimente, os quais parmitem fécil
exame das obras néles penduradas e, tambem) melhor conservacao das mesmas,

Figuram na Sala Francesa trabalhos de:
C. Olson, Theodule Ribot, Henri Martin, J. E.
Clary, Marius Michel, Adrien Moreau, Guillemet,
J. L. M. Cosson, Eugéne Baptiste, Emile Dau-
phin, Edouard Bernard Debat-Ponsan, Eugéne
Baudouin, Eugéne Henri Gauchois, Jean Paul Lau-
rens, Alexis La Maye, Leon Gustave Ravanne,
Edouard Gelhay, Maurice Bompard, Henri Royer,
Louis Edouard Fournier, Edouard Zier, Alphonse
Marie de Neuville, Alexandre Gaston Guignard,

J. J. Henner. Todos sdo pintores.

Trabalhos de escultura de: Hugo Bertazzon,
Emile Andrée Boisseau, Jeanne Milde, Giuseppe
Renda, Jean Antoine Houdon, Henry Bouchard e
Gabriel Emamnuel Faraill.

Os quadros fazem parte das colecoes: Conde
de Figueiredo”, “Bardes de S. Joaquim” e “Luiz de

Rezende”.

PRIMEIRA GALERIA DE ESTRANGEIROS

Nesta galeria hd muitos trabalhos de artistas
italianos, holandeses, portuguéses, alemaes, espa-
nhéis, flamengos e franceses. Destacamos da Pri-
meira Galeria de Estrangeiros os seguintes qua-
dros: “O Tosao de Ouro”, de Van Dyck; “Nobre
Holandés” e “Nobre Horandesa”, de Mierevelt;
“Paraiso Terrestre”, de Savery; “A Virgem, o Me-
nino Jesus‘e Santos”, de Perugino. Este quadro foi
identificado recentemente. A colecdo dos Malhda,
Quadros italianos, do periodo-fim da Renascenga,
Os quais sao na sua maibdria da colecéo de D. Joao
VI que, ao partir para Portugal, deixou aqui uma
colecao. “Santa Clara”, de autor ignorado (pri-
mitivo flamengo); “Jumentos”, de Valezzi; “Priamo

e Tisbe”, de Caravaggio.
Ha ali também bons quadros espanhéis dos

seguintes pintores. Sorolla, Lagueruela, Madrazzo
e Cubels y Ruiz.
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Quando nos mostrava os quadros da Galeria

de Estrangeiros, disse-nos D. Regina Real:
— Sente-se deficiéncia na nossa pinacoteca do
rico periodo da pintura francesa do Impressio-

. nismo.

— Nao seria mau qﬁe os nossos doadores se
lembrassem do Museu, nesse particular, oferecen-
do-lhe quadros désse periodo. . ., dissemos a D. Re-
gina Real, que concordou prontamente, sorrindo a
nossa lembranca.

SEGUNDA GALERIA DE ESTRANGEIROS

S6 também as nacionalidades, como acima.
Ha trabalhos expostos de artistas argentinos, pe-
ruanos, chilenos, uruguaios, ingléses, norte-america-

nos, gregos e brasileiros.

SALA DOS CONTEMPORANEOS

Citemos' primeiro os brasileiros: Martiritho de
Haro, Henrique Cavaleiro, Augusto Luis de Freitas,

Euclides Fonseca, José Ferreira Dias Janior, Hera-
clito Ribeiro dos Santos, Luis Fernandes Almeida
Junior, Jodo del Nero, Henrique Salvio, Mario
Tualio, Leopoldo Gotuzzo, Francisco Coculilo,
Haidéa Santiago, André Vento, Gastdo Formenti,
Emidio Magalhaes, Alberto Naddes, Eugénio de
Proenca Sigaud, Valdemar Costa, Armando Pa-
checo, Roberto Niaud, Domingos Dias da Silva,
Jodo Felipe de Azevedo, Osério Belém, Edgard
Walter, Alberto da Veiga Guignard, Raul Deveza,
Manuel Santiago, Rubem Fontes, Bustamante S4,
Edison Mota, Hilda Campofiorito, Roberto Burle
Marx, Milton da Costa, Vicente Leite, Salvador Pu-
joli Sabati, José Pancetti, Inés Maria Luiza
Correia da- Costa, Orlando Teruz, Aldo Bonadei,

_ Anténio José de Mesquita Bonfim, Hernani de

Iraja, Jodo Fahrion, Honodrio Pecanha, Bruno

Georgio e Samuel Martins Ribeiro.

O pintor Henrique Salvio conversando com o redator da “Rs‘;ista do Servico Publico”.
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Estrangeiros : Dimitri Ismailovitch, russo;
Bibi Zoghe, argentina; Maria Margarida de Lima
Soutelo, portuguésa; Takaoka Yoshya, japonés;
Franco Cenni, italiano; Falvio Pennacchi, italiano;
e Guena Seide, argentino.

0OS FLUMINENSES .NAS ARTES PLASTICAS

Obsarvamos em nossa visita ao Museu que
sdo numerosas as telas, esculturas e outros traba-
lhos ali expostos, de autoria de artistas fluminenses.

Nio é s6 na politica e nas letras que o Estado
do Rio de Janeiro tem oferecido valioso contin-
gente ao patriménio cultural do pais. Nas artes
plasticas sua contribuicdo é também muito ex-
pressiva.

Démo-nos ao trabalho de anotar os nomes de
artistas fluminenses, levados por desculpaveis sen-
timento regionalista, que ndo soubemos sopitar,
mesmo em coisas de arte... Mas falta cometida
assim e confessada, afinal, com sinceridade, como
estamos fazendo, quase ndo merece que seja toma-
da realmente como falta... Nao exageramos se
afirmamos que, nela, outros fluminenses como noés
também incidem. . .

E, a distancia, podemos contar a nosso lado:

com éste fluminense estudioso e culto, o juriscon-
sulto e poeta Artur Nunes da Silva, que ao ler na
relacdo abaixo o nome de Honério Peganha, seu
conterrAneo de Cantagalo, had de sentir-se real-
mente satisfeito. Nem ha davida !

Entdo, vamos a relagdo dos artistas flumi-
nenses, entre os quais se destaca um grande artista
vivo: Correia Lima.

José Otavio Correia Lima, escultor

Joao Batista da Costa, pintor (Itaguai)

Anténio Parreiras, pintor (Niterdi) -

Oscar Pereira da Silva, pintor (S. Fidélis)

Manoel Madruga, pintor (Teresopolis)

Honério Pecanha (Cantagalo)

Edgard Parreiras, pintor (Niterdi)

Galdino Guttman Bicho (Petrépolis)

Anténio Rafael Pinto Bandeira, pintor (Ni-
terdi)

joéo Batista Bordon, pintor

Eugénio de Proenca Sigaud, pintor (Santo
Antonio de Carangola)

Alberto da Veiga Guignard, pintor (Friburgo)

Milton da Costa, pintor (Niterdi)

Antonio Garcia Bento, pintor (Campos)

Jorge Drumond de Mendonga, pintor (Va-
lenca)

Hipélito Boaventura Caron, pintor (Rezende)

Antonio Aratjo Sousa Lobo, pintor

Manuel Dias de Oliveira. Brasiliense, pintor
(Macaé)

Antonino Matos, escultor.

CONVERSANDO COM O PINTOR MANOEL
CONSTANTINO

No Museu s6 encontramos dois trabalhos de
Manuel Constantino : Tentacao, prémio de via-
gem a Europa em 1938 (damos, nesta reporta-
gem, fotografia de Tentacao), e Peixes do Mar,
que o Museu adquiriu no “Saldao” de Belas Artes
de 1937.

No momento em que fotografavamos o primeiro
désses quadros, indagamos do artista se no Museu
nao havia outros de sua autoria.

— Nao. Aqui no Museu s6 tenho éstes dois
quadros e isto porque, como deve saber, os traba-
lhos premiados, com prémio de viagem & Europa
e no Brasil, ficam automaticamente pertencendo
as galerias do Museu. E’ o caso de Tentacdo. E
o outro, Natureza morta, de pequenas dimensdes,
foi adquirido no “Saldo” de 1937, como ja disse,
quando havia verba para aquisicoes durante os
“saloes” anuais.

— E hoje, entéo, nao ha mais essas verbas para
aquisicao de trabalhos expostos no “Salao”?

— Nao. Existe, entretanto, verba anual para
aquisicoes mediante requerimento do interessado
na venda, dirigido ao Ministro da Educacdo, de-
pendendo cada aquisicdo de parecer do Diretor do
Museu.

— Nao seria melhor que se restabelecessem as
verbas anuais, como antigamente, para os “Saldes”,
continuando também estas outras de que nos
falou ?

— Seria, de fato, um grande estimulo aos ar-
tistas se fossem mantida}s as verbas para aquisi-
coes nos “Saldes”. Nao sei se o senhor se lemb:a
de que antigamente havia “prémios de animacao”
em dinheiro — pequenas quantias, é verdade, mas
(}ue sempre representavam alguma coisa para a
época. Esses “prémios de animacdo” eram distri-
buidos aos novatos para animé-los de fato. Nesge
caso, os quadros continuavam a pertencer aos seus
autores. ‘
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— Lemos hoje no Didrio Oficial qualquer coisa
referente a aquisicao de quadros expostos no “Sa-
1ao” de 1945.

— De fato. Este ano foi restabelecida, sob no-
va modalidade, a aquisicao, por parte do Govérno,
de trabalhos expostos no “Saldo”. As aquisicOes
serao pro;novidas pelo Servico do Patrimonio His-
térico e Artistico Nacional, mediante indicacao
das comissoes de julgamento das Divisoes Geral e
Moderna do presente “Salao”. Os trabalhos assim
adquiridos nao serao exclusivamente destinados ao
Museu Nacional de Belas Artes, mas também aos
demais museus federais e nao federais, filiados ao
Servico do Patriménio Histérico e Artistico Na-
cional.

— Essa medida, até certo ponto, parece-nos
bem razoavel. . .

— E’, de fato, muito razoavel. Aliés, devo
dizer-lhe que o “Salao”, apesar de ser mostra de
arte — ou deveria ser — recebe trabalhos cujo
valor artistico é relativo e muitos dos quais sao
valiosos como documentos histéricos e, sendo
assim, é légico que devam figurar em museus es-
pecializados, como o Histérico Nacional, o Impe-
rial de Petrépolis, o Museu da Cidade, aqui no
Rio, etc. Nao é demais que acentue que sempre
achei ser imprescindivel que as obras de arte no
Museu Nacional de Belas Artes sejam cem por
cento obras de arte, sem se levar em conta o assun-
to focalizado.

Além dos prémios de viagem a Europa, o senhcr
também aludiu a prémios de viagem no pais. ..

— Esses prémios de viagem no pais foram es-
'tabelgcidos hé anos e destinam-se a possibilitar aos
artistas melhor conhecimento das paisagens, cos-
tumes e ambientes nacionais. E’ claro que, com
essas viagens ao interior do pais, ndo se procura
o aperfeicoamento técnico do artista... Por isso
€ que todo artista deve ir a Europa, onde I
muito que ver e aprender. ..

— E quanto tempo se da ao artista para per-
correr o Brasil ?

— Um ano. E cérca de quinze pintores ja
conseguiram ésse prémio de viagem.

— Desculpe-nos se, de vez em quando, temos
de voltar atras... Mas o senhor também nos fa-
lou a principio em Divisdo Geral e Moderna. Que
DivisOes sao essas ?

— E’ facil a explicacdo. O “Saldo” antiga-
mente era um s6. Néle nido havia “Divisdes”. Em

1940 criou-se a Divisdao Moderna, destinada aos
artistas modernistas. A Divisdo Geral é para 0s
académicos de tendéncia classica. Logo depois de
criada a Divisdo Moderna foi instituido um pre-
mio de viagem no pais para expositores dessa Di-
visdo. Como ja havia o mesmo prémio antes des-
sa criacdo, passou a haver, portanto, dois prémios
de viagem no pais: um destinado a Divisao Ge-
ral e outro a Divisao Moderna.

— E quanto ao prémio ao estrangeiro ?

— Continuou a haver um sé e isto até 1944.
Agora, a Divisao Moderna ja dispoe também
désse prémio.

— Uma grande coisa essa resolucao. ..

— Realmente é medida acertada, sob todos os
pontos de vista. Dessa forma, ndo havera qual-

' quer restricdo aos modernistas, que disputardo o

prémio de viagem ao estrangeiro exclusivamente
entre éles, num campo mais favoravel, o mesmo
acontecendo com os da Divisao Geral, porque os
escrutinios finais para a indicacao definitiva do
premiado sé se realizardo entre os componentes de
cada divisao.

— E de quantas seccoes é formada cada Di-
visdo ?

— Neste ponto quero esclarecé-lo quanto a essa
denominacdo de “Divisdao”. Até ao Salao de 1944
havia realmente duas Divisées, cada uma delas
com as suas respectivas seccdes, a saber: pintu-
ra, arquitetura, escultura, gravura, desenhos, artes
graficas e artes decorativas. No presente “Salao”
de 1945; o regulamento - estabelece estas 7 Divi-
soes : Arquitetura, Escultura, Gravura, Pintura,
Desenho, Artes graficas'e Artes aplicadas. Por
sua vez, cada Divisdo do Salao Nacional de Belas
Artes tera estas duas seccoes : Geral e Moderna.
Como vé, o que antes era denominado Divisao
passou a chamar-se Seccio e vice-versa.

— Seria também liberal e justo que se desse
mais de um prémio ao estrangeiro e, se possivel,
a cada Divisao. ..

— Ah! isso seria ideal! Mas o Govérno ale-
garia que semelhante concessao sobrecarregaria os
cofres publicos. Como sabe, um prémio ao estran-
geiro nao fica por menos de cem mil cruzeiros. . .
Calcule se féssem concedidos 14 prémios anual-
mente as 7 Divisoes de cada segao...

— E ja houve concessao de prémios ao estran-
geiro em cada uma das Divisoes ?
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— N#o. Até agora s6 obtiveram prémios dessa
natureza pintores, escultores, arquitetos e grava-

dores. £
— Gravadores também ?

— Também. Assim de pronto posso citar os ar-
tistas Adalberto Matos, Leopoldo Alves Campos
e Calmon Barreto.

Depois, nossa palestra com o gentilissimo Ma-
noel Constantino derivou para outros setores da
vida do Museu, que, como dissemos no inicio desta
reportagem, mantém constante intercdmbio com
instituicoes culturais do pais que se dedicam as
coisas de arte. E, a proposito, o conhecido pintor
assim se referiu a uma dessas instituicoes :

— Ninguém ignora que as relacdes déste Mu-
seu com a Sociedade Brasileira de Belas Artes
sdo antigas e constantes. Se o senhor conversar
com o atual presidente dessa nobre instituicdo, o
pintor Henrique Salvio, tera noticia dessa aproxi-
macdo e pormenores que, no momento, me esca-
pam. Posso afirmar-lhe, em suma, que essas rela-
coes sao, de fato, muito Gteis aos nossos artistas e
também, até certo ponto, a quantos se interessam
pelo progresso das artes plasticas entre nos.

O MUSEU E A SOCIEDADE BRASILEIRA

DE BELAS ARTES

A propésito das relacoes entre o Museu Nacio-
nal de Belas Artes e a Sociedade Brasileira de
Belas Artes, ouvimos o presidente desta, o pintor
Herique Sélvio, que assim nos falou, quando o pro-
curamos na sede da tradicional instituicdo, ali
mesmo perto do Museu, no “Edificio Porto Ale-
gre”, atras da Escola Nacional de Belas Artes:

—— Nao existe nenhuma ligacao oficial entre o
Museu de Belas Artes e a S.B.B.A., sabendo-se
que esta é uma organizacao auténoma. Mas exis-
te, sim, um trabalho continuado, conduzido em
harmonia, pois caminhamos todos para a mesma
finalidade. Embora independente do “Saldao ofi-
cial”, nossa agremiacao respeita suas decisoes, pro-
curando cada vez mais prestigia-lo. Assim, aca-
tamos os julgamentos dos juris oficiais. Quadro
recusado no “Salao” nao pode ser exposto nas nos-
sas exposicoes coletivas. Os artistas “hors-con-
cours”, no “Saldo”, sdo por nés reconhecidos co-
mo tal. Ainda mais: para votar ou ser votado
é necessario ter exposto pelo menos uma Vez no
“Salao” nacional, isto é, ter passado pelos seus

juris. Como vé, ha perfeita consonancia entre am-
bas as instituicoes.

— E a Sociedade de Belas Artes congrega no
seu seio muitos artistas?

— Somos um numeroso agrupamento de pes-
soas empenhadas, de uma maneira ou de outra, no
progresso artistico do Brasil. Alguns, profissionais
que sao das Artes, aqui encontram apoio as suas
atividades. Sao cérca de 150. Outr(;s, que for-
mam a maioria, aqui se sentem a vontade, pois,
neste clima, convivem com artistas, trocam idéias,
aprimoram seus conhecimentos e passam horas
agradaveis, livres dos problemas prosaicos que
apoquentam o comum dos mortais. Isto aqui é
um reftgio, um derivativo para muitos. Déste mo-
do, sub-repticiamente, vai-se distendendo a cultu-
ra artistica entre nods, gracas a uma agremiacao
que, sem ser grande nem poderosa, é contudo in-
fluente. Porque, sem nunca ter conhecido gran-
deza ou opuléncia, nossa Sociedade, em compen-
sacao, tem vivido com dignidade.

— E quanto a subvencao federal ?

— E’ minima. Dez mil cruzeiros por ano. T#o
pequena contribuicdo é largamente compensada
pelos servicos com que a ela correspondemos. Di-
zemos isto nao sem um pouco de orgulho, como
certos 'filhos que se gabam de nao serem pesados
aos pais. E’ claro que se formos contemplados
com uma subvencao maior — mostraremos des-
de pronto como rende o dinheiro em nossas
maos. .. E isto nao é nenhum segrédo. Resulta
do grande espirito de colaborag@o dos nossos asso-
ciados, todos dispostos a produzir muito sem nada
receber em troca. Porque aqui, nao obstante a
gratuidade dos servicos — ou talvez por isso mes-
mo— o trabalho é sempre intenso. Sentimos um
sabor um tanto esportivo ao trabalhar para a nos-
sa S.B.B.A., ndo s6 os da Diretoria, como todos
os associados, mesmo oOs que conosco nao convi-
vem. Nosso “Boletim” é rico de colaboracdes pre-
ciosas, que nos chegam envolvidas em simpatia.
Flexa Ribeiro, Roquete Pinto; Carlos Rubens, Luis
Felipe do Rego Rangel, Henri Kauffmann, Tapa-
jés Gomes, Maria Barreto, Jarbas de Carvalho,
C~. Paula'Barros, Regina M. Real, Alfredo Gal-
VAo e muitos outros colaboram na nossa publica-
cdo com a maior alegria. Muitos déstes deixaram
de aceitar remuneracao de outras revistas prefe-
rindo figurar em nossas paginas, sem nada rece-
berem. Néao é isto bem expressivo ?

!
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‘Nao é s6 quanto ao Boletim: o Professor Ca-
valleiro, artista famoso, emprega grande parte de
seu tempo a ensinar nossos associados, como che-
fe de atelier, de forma nao menos esportiva.

NO PORAO

Descemos ao porao, onde se acha todo o mate-
rial de reserva do Museu. Supunhamos encontrar
ali, empilhados pelos cantos, como coisas esqueci-
das e imprestaveis, quadros cobertos de p6 e en-
voltos em teias de aranha e tudo a cheirar anti-
guidade, mas ndo essa antiguidade mimada pelos
apreciadores de reliquias artisticas... E por que,
afinal, consideravamos tao mal os poroes do
Museu ?

Ninguém desconhece o poder corrosivo da ma-
ledicéncia... No Rio de Janeiro, todo o mundo
arrepia-se quando ouve falar nos poroes do Museu.

— E’ um crime deixar estragar-se tanta precio-
sidade! Mas nao hé jeito, ndo! No Brasil é tudo
assim. . . :

Também ha o reverso da medalha: quando se
consagra que tal ou qual instituicao é um primor
de organizacao, acabou-se! .

Assim também as pessoas.

Mas, vamos dizer o que vimos no porao do edi-
ficio do Museu de Belas Artes, o que vimos e o
que fotografamos.

E’ claro que no ambiente sombrio e escuro do
porao do Museu é de contraste a impressao que
se tem, depois da visita as galerias externas, 14 de
cima, onde o publico, todos os anos, aprecia o
Saldo Nacicnal de Belas Artes, em recinto amplo
e de iluminacd@o natural, pois a luz o invade por
amplas janelas que deitam para a rua. Talvez,
mesmo, haja luz excessiva.

No pordo, a iluminacdo durante o dia é artifi-
cial, como artificial também é a renovacao do ar
por meio de possantes exaustores. Basta que
um désses aparelhos funcione durante uma hora
apenas para que o ar fique renovado para'24 ho-
ras! O problema da poeira foi resolvido com
instalacdo de uma bomba exaustora que forca a
entrada do ar pelo patio interior do edificio, de
atmosfera proveniente das camadas livres, tanto
quanto possivel, de particulas de poeira.

E a senhorita Regina Real, que nos acompa-
nhou até ao- porao, deu-nos mais éstes esclareci-
mentos : ;

— Como vé, os mezzaninos foram obstruidos,
ficando um déles encerrado na caixa do exaustor,
como porta de saida para o ar expelido pela
bomba. '

Largo trecho do piso do pordo é assinalado por
trilhos estreitos, distanciados uns dos outros cérca
de meio metro e nos quais a gente tropeca natu-
ralmente, se andar sem atencao.

— Por que ésses trilhos?

— Veja bem onde éles desaparecem: 14 de-
baixo dos trainéis... Entdo o senhor nao conhe-
cia os trainéis do depodsito do Museu ?

— Nao, pois é a primeira vez que aqui vi-
mos. . . ¥

— O espaco de que dispinhamos para acomo-
dar todo o material de reserva do museu era pe-
queno. Os quadros viviam encostados, em série,
as paredes, e todos no chdo em sentido vertical,
pois se fossem simplesmente deitados ainda mais
se estragariam. E quando se queria tirar um dé-
les, em meio dos outros, que dificuldade! E co-
mo situa-lo com precisao, no caso de uma retirada
rapida? Adotamos, pois, ésses trainéis — grandes
telas de arame que, dotadas de roldanas, deslisam
suavemente sobre ésses trilhos. Cada trainel re-
cebe varios quadros de um lado e de outro, e cada
quadro néle fica dependurado como se estivesse
numa galeria de exposicao permanente. Os qua-
dros nos trainéis sao facilmente examinados e
identificados. Este ario, quando orientei a colocar
cao nesses trainéis, tive oportunidade de ver e
corrigir a identificacdo de varios déles. Também
sao refrescados de tempo em tempo.

— E quantos trainéis ha.aqui?

— 77. Mede cada um 4.50 x 2.50. Como ambas
as faces sao utilizadas, temos uma area de 1.848
metros quadrados para pendurar quadros.

— E se se desejar ver determinado quadro,
como se pode situa-lo, sem trabalho ?

— La em cima, na Secretaria, temos o registro
de cada trainel com o mesmo nuimero de que dis-
poe aqui, nesta chapinha esmaltada, que o senhor
vé. As vézes, toda uma colegdo de quadros de
determinado pintor se acha contida num tnico
trainel. Refiro-me a colegcoes pequenas, é claro.

— Nao seria ideal que o Museu nao precisasse
désse depdsito, conservando todos os seus quadros
permanentemente expostos nas galerias la em
cima ? :
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— Absolutamente. Os grandes museus nao pres-
cindem de depdsitos, como éste. Os museus nao
devem ser parados. Precisam ser de vez em
quando renovados, numa ou noutra galeria, com
o material de que dispuser nos depositos. Assim
se faz em Paris, Londres, Nova York e noutras
grandes cidades. Uma grande parte das ativida-
des de um museu se desdobra em secgoes vedadas
a visitacao publica. Como num teatro, agora nos
achamos nos bastidores do Museu. E quer ver
um verdadeiro camarim, onde um artista traba-
lha silenciosamente na renovacdo das telas?

E D. Regina Real, batendo a uma porta, cha-
mou ésse artista :

SRISE Angenor esta ai?

— Ja vou 14, D. Regina!

E, sem demora, nos veio abrir a porta o Sr.
Angenor Cesar de Barros, a quem D. Regina nos

apresentou, dizendo-lhe de nosso propésito de
saber

COMO SE TRABALHA NA SECCAO DE RESTAURACAO
DE QUADROS

Numa grande mesa estavam a vista, em meio
de telas desprovidas de moldura, vidros e outros
recipientes contendo naturalmente as drogas em-
pregadas na limpeza e restauracao de velhos
quadros. E, ao lado désse material, pincéis e pa-
lhetas com tintas servidas recentemente.

O chefe da Seccao de Restauracao de Pinturas
é o Sr. Tomas Glicério Alves da Silva, que no
momento nao se achava presente. E’ éle o funcio-
nario mais antigo do Museu e comecgou seu oficio
ao lado do restaurador ja falecido, da Escola
Nacional de Belas Artes, Sr. Joao José. Na admi-
nistracao Batista da Costa, passou o Sr. Tomaés
Glicério a restaurador.

Na Secdo de Restauracio de Pintura, vendo-se o pintor Angenor de Barros na restauracdo de um quadro de Rosalvo
Ribiro, “Carga de Cavalaria”, grands tela que foi exposta recentemente no Museu, entre outras daquele consagrado
N pinto( alagoano.
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O Sr. Angenor Cesar de Barros é artista pintor
laureado pelo Salao Nacional de Belas Artes e an-
tes foi professor de desenho na antiga Escola Ven-
ceslau Braz, hoje Escola Técnica Nacional.

Sabiamos que artistas assim nao gostam muito
de falar sobre os processos, a técnica, enfim, que
adotam em seus trabalhos de restauracao de pin-
turas. Mas logo de inicio sentimos que nos da-
riamos bem com o Sr. Angenor... E, ali, ao lado
do artista e de seu material renovador de precio-
sidades que o tempo procura manchar ou des-
truir, permanecemos mais de uma hora, a cata
de apontamentos complementares desta reporta-
gem.

E fizemos esta primeira pergunta ao técnico :
— As telas estragam-se facilmente ?

— Nao tanto como talvez o senhor suponha.
Como s@o thuitas as que no Museu precisam de
restauracao, aqui nao me falta trabalho.

Seria mesmo verdade que aquéle restaurador de
quadros nao nos falaria também, embora por alto,
dos segredos de seu oficio ? Nao nos custaria for-
ca-lo docemente a transigir um pouco com o velho
reporter. .. Afinal, ndo nos interessaria muito co-
nhecer com mintcia tudo que se faz na recompo-
sicao de uma tela furada ou suja. Sé o essencial.

— Ninguém, 14 fora na rua, sabe que se tra-
balha tanto no Museu e muito menos neste pordo,
onde tudo parece escondido. . .

— Se ndo tem muita pressa, posso mostrar ac
senhor o trabalho déstes Gltimos dias : uma cole-
¢do de 17 quadros do pintor Rosalvo Ribeiro, que
0 govérno de Alagoas nos mandou para restaurat,
O servigo esta pronto. Este quadro grande, “Car-
ga de cavalaria”, estd no fim da restauracao. Tem
dois metros‘ de comprimento por 1,30 de largura.

E observamos a tela. Que belo quadro !

O Sr. Angenor de Barros vai nos mostrando em
seguida éste outro quadro de Rosalvo Ribeiro :
“Bans Souci”. Um mimo de composicao! Um ga
rotinho gracioso, com a méozinha no bolso, e sen-
tado a porta de casa, com um jeitinho natural das

criancas de dois a trés anos, de inocente desprec-
cupacao.

— Pois olhe, éste quadro chegou aqui em pe-
ticdo de miséria. Da méozinha esquerda do me-
nino s6 restava um dedo. Todo ésse primeiro pla.
ro do aparelho estava comido.

— Do aparelho? Que aparelho?

— Nos chamamos aparelho a pintura.

~— Ah! bem!

O sr. Angenor adianta que, além do sujo ouv
perfuracao das telas, ha outros defeitos resultantes

do ambiente em que elas permanecem, no qual
4 umidade ou o calor sejam excessivos.

— Aqui estd uma tela cujo aparelho estd sz

despregando e é preciso fixa-lo novamente, senao
a derrocada continua. E’ necessario passar a pin-
tura para outra tela nova, pois a original nao pres-
ta mais.

— E como se consegue fazer isso, sem prejudi-
car a pintura ou, melhor, o aparelho, como o se-
nhor diz ?

— Venha ca ver. Aqui esta éste quadro antigo,
sobre o qual colocamos um papel, cobrindo-o todo.
Esse papel fica assim esticado uns dois dias. De-
pois, com uma esponja embebida em agua morna,
umedece-se a tela pelo lado de tras. E, em se-
guida e com muito cuidado, pode-se levantar a
pintura, sem rompé-la, pois esta fica agarrada in-
teiramente no papel que lhe havia sido ajustado
a frente e que depois é fixado numa prancheta,
onde recebe a tela nova. Mas nao vale a pena
dar-lhe outros detalhes da operacao seguinte por-
que seria exaustivo para o senhor ouvir.

O essencial ai estd descrito, como desejavamos.

O Sr. Angenor de Barros, observando que tudo
ali na sua oficina nos interessava realmente, apa-
nhou pequeno quadro no qual a pintura fora feita
diretamente sébre madeira. Esta ja estava perfu-
rada em alguns pontos pelo cupim. Impunha-se a
passagem da pintura para outro bloco de madeira.
Esta operacao pareceu-nos mais dificil que a an-
terior. E é realmente. No seu inicio é semelhante
a precedente. Empapela-se a pintura e sébre o
papel ajusta-se um papeldo, cobrindo-a téda. A
pintura assim coberta é posta sébre uma pranche:
ta e virada para esta. Inicia-se depois esta outra
operacao, bem delicada, alids. Com uma serra
muito fina, depois de dividir-se em quadros a
madeira, serra-se esta seguindo-se os riscos feitos
a lapis e até certa profundidade. Depois, com a
ajuda de um formao, vai-se levantando a madeira,
desbastando-a até certo ponto e de tal forma que
se nao deixe perfurar a pintura pelo formao.
Depois de ultimada essa operacdo com o desbaste
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total das costas da pintura, esta fica naturalmente
reduzida a quase uma pelicula, que se ajusta a
nova tdbua. Molha-se em seguida o papel que es-
tava colado sdbre a pintura e, por meio de uma
espatula, vai-se levantando o mesmo com cuidado.

Vimos essa transplantacdo num quadro pequeno:

de Visconti.

Voltando a restauracdo em tela, passou o St
Angenor de Barros a tratar da reintelacdo, quando
a pintura apresenta rachaduras e é necessario evi-
tar que estas prossigam.

E’ outra modalidade de restauracao, pois temos
que considerar o fato de nao se tratar apenas de
uma pintura que esta se desprendendo da tela, mas
que apresenta, também, rachaduras. O processo
de restauracéo, no caso, € éste: cola-se uma tela
nova atras da antiga, na qual se passa uma ca-
mada de cola especial ~ de importacao francesa,
a “Cola Totin”. E’ preciso muito cuidado na pre-
paragao dessa cola, de forma a conseguir-se sua
infiltracdo até atingir a pintura. Quando o tempo
estad quente, esta infiltracéo se opera €m 24 horas.
Ja no inverno demora 48 horas. O que se obser-
va depois é que a pintura, embora conserve suas
antigas rachaduras, nao fica sujeita a desprender-
se, por se achar, agora, perfeitamente amparada.

E o técnico do Museu acrescenta :

— E quantas telas de alto valor se perdem por
ai porque Os seus donos ignoram que ha recursos
para salva-las?

— Também quando sabem que existem eésses
.recursos de que o senhor nos falou, naturalmente

procuram utilizd-los em tempo.

— Isso é verdade. Ainda ha anos, quando o
saudoso engenheiro Aguiar Moreira era provedor
da igreja de S. Francisco de Paula, fui convi-
dado a restaurar o teto da sacristia e os quadros
da galeria désse templo, quase todos muito sujos
e outros com buracos. Levei cérca de trés meses
no trabalho de restauracao dessas pinturas, de au-
toria do saudoso Augusto Petit e de outros artis-
tas. Também ja tenho feito ésses servicos em ca-
sas particulares, de colecionadores de arte, alias

j4 bem numerosos entre nos.

Ficamos encantado ao ver as telas que o Sr.
Angenor de Barros nos mwostrou, recebidas ali no
Museu em precario estado de conservagao, como
aquéles quadros de Rosalvo Ribeiro, e considera-
mos naturalmente que a retribuicao ao técnico por
tao delicado servico, de responsabilidade que nao
precisamos ressaltar, devia ser bem compensado-
ra. E, com essa indiscricdo que caracteriza o re-
porter, perguntamos-lhe assim de chofre:

— No alfabeto burocratico qual é a sua letra,
Sr. Angenor ?

— Nao se espante, Sr. Ribeiro, pois outras pes-
soas também ja se espantaram... Por isso é que
lhe faco esta adverténcia cautelosa... A minha

letra é esta: F. Ganho 900 cruzeiros por meés
e ha pouco tempo o govérno me pagava 400.
—'Que pena fechar esta nossa conversa com

semeihante informacao... Antes tivéssemos sido
mais discretos !
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